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Abstract 
One of the approaches of contemporary literary criticism is mythological 
criticism, which investigates the mythological roots of literary works in the field 
of characters and narratives. Fertility myth and archetypal theories are two 
important mythological approaches in the criticism of literary works, which 
express the psychological and mythological infrastructure of literary works. 
Shahryar nameh is the story of Shahryar and his adventures, which was written in 
the 10th century of Hijri by a poet named Mokhtari. This relatively detailed poem 
has many sub-narratives about Shahryar, especially in the romantic and lyrical 
field, which, due to the ancient narrative and the intra-textual signs, has a 
mythological background with the function of fertility and individualistic 
evolution. In this research, Shahryar's actions in the two romantic sub-narratives 
of this poem have been examined and analyzed from the perspective of the theory 
of individuality (self-knowledge) and the myth of fertility. The research shows 
that Shahryar in a romantic sub-narrative, after leaving Iran and entering India, 
entered the unconscious domain and after experiencing different psychological 
areas (archetype), he reached personal evolution and self-realization, and in the 
sub- in another story, Shahryar goes to fight with the drought dragon (Mezrab 
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Div) in the presence of the vegetable god, and when he defeats him, he frees the 
goddess of fertility and love (Delaram). 
 

Introduction 

Mokhtari's Shahryar nameh is one of the epic and mythological poems with a 
relatively large volume, the structure of which contains a main narrative and 
several sub-narratives. A romance has been expressed that, according to the 
action and confrontation of the characters in them, in the depth and depth of 
these romantic sub-narratives, various similarities and combinations with 
mythological themes and components can be found, and these mythological 
components can reflect certain fields of psychology. For this reason, in this 
research, the recognition of such mythological components in the romantic 
sub-narratives of Shahryar nameh and the explanation of the possibility or 
impossibility of reflecting the psychological fields through these mythological 
components, is presented as an important research problem, and their analysis 
can provide an answer to the research problem. In this research, three major 
questions are raised as follows: 1. Can the romantic narratives of Shahryar 
nameh Mokhtari be a subject to be investigated in terms of mythological and 
psychological criticism? 

2. In case of a positive answer to the first question; What is the mythology of 
Shahryar nameh 's love stories in terms of mythological criticism of the 
narrator? 

3. What archetypes or areas of psychological science do these myths reflect in 
their depth? 

The theory proposed in this research states that the romantic narratives in 
Shahryar nameh, like many epic stories, narrate various myths that can be 
analyzed from the point of view of psychology. Regarding the background of 
the research, only a few researches have been conducted on the subject of 
Shahryar nameh: Reza Ghafouri (2016) in an article titled "Attitude to 
Shahryar nameh and its Compilation Period" has investigated the most 
important differences between several manuscripts. Hassanpour and Qavam 
(2021) in the article "Archetypal Criticism of Shahryar nameh based on Jung's 
theory" based on Jung's analytical psychology in a different way from the 
method of this article by analyzing the symbolic numbers of the poem and 
Nine steps of Shahryar, his journey and journey in nine steps are symbolized.  

Review 

Among the heroic texts of Iran, the story of the bravery of Shahryar is found in 
the Shahryar nameh poem, and in the Iranian folk texts. This work contains a main 
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narrative and several sub-narratives. The main narrative of this work is the story 
of Shahryar, Barzo's son, from Sistan and going to India and finally returning to 
Iran and Sistan. All the sub-narratives of this work are eventually somehow 
connected with Shahryar's story. Many of the adventures in this poem are 
reminiscent of the stories of the Shah nama; In a way that in many places the poet 
clearly refers to the above-mentioned stories, such as: kidnapping of Delaram by 
Mezrab Div following the story of Akwan Div, nine steps of Shahryar like seven 
steps of Rostam, … In this article, only two relatively romantic narratives related 
to Shahryar are analyzed, each of them in one of the layers of meaning is a 
manifestation of Carl Gustav Jung's theories of individuality process and 
perfectionist self-knowledge and George Fraser's fertility myth. According to 
Jung, due to the collective unconscious origin of the subjects and the basis of 
legends, myths and stories are common and specific and are repeated always and 
everywhere, in fact, archetypes are the materials of the hereditary building of the 
human psyche in the formation of literary works. According to this reading, Zabul 
(Iran) is in the self-conscious state of Shahryar, who, due to Zal's (symbolic father) 
Shahryar's blame and lack of attention, has left it and entered the unconscious 
(India) by turning his back on the current reality. At this stage of his life, a wise 
and helpful old man in the form of a merchant takes care of him and provides the 
ground for change and exit from this stage by taking Shahryar to the public 
meeting of Arjang Shah and playing polo. During Arjang Shah's visit, the unruly 
elephant, attacked, who kills people and arms in the city square (sparks of power 
and inner ability), plays the role of a shadow in Shahryar's psyche, which, when 
Shahryar overcomes it, falls to the lower layers of the unconscious, and pushed 
back. After acting, Shahryar, by attracting the positive look and trust of Arjang 
Shah (symbolic father), again faced his real and class face, the warrior class, and 
accepted it, and with the meeting of Arjang Shah's daughter (Anima) and the 
projection of failed love and lack of affection Finally, by accepting the social role 
of a warlord, his motherly self reaches a psychological balance and harmony 
between consciousness and unconsciousness. A god or a hero goes to battle with 
the dragon and kills him, as a result, the water flows again and is free, and once 
again greenness and vitality return to nature.  

Conclusion 

From the point of view of Jung's psychological analysis, in this work, Zabul (Iran) 
is in the self-conscious state of Shahryar, who, due to Zal's (symbolic father) 
blame and lack of attention, Shahryar leaves it and enters India (the realm of the 
unconscious) and by choosing clothes and the mask of agriculture lives with 
anonymity instead of the mask of the warrior class; But as soon as he meets and 
gets to know the Iranian merchant (the wise old man of the story), the ground for 
his transformation is provided, and by confronting and overcoming the elephant, 
he becomes repressed (the shadow) and attracts the positive look and trust of 
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Arjang Shah (the symbolic father) again with his real and classy face. That is, the 
warrior class faced and accepted it, and by marrying Arjang Shah's daughter 
(Anima), he reached harmony between consciousness and unconsciousness and 
went through the process of separation. From the point of view of the myth of 
dragon slaying and fertility, Shahryar is the hero of dragon slaying, who follows 
the abduction of the goddess of fertility (Delaram) by a dragon or a drought demon 
(Mezrab-Div) under the guidance of a worldly person (Jumhorshah) with the aim 
of releasing the goddess, steps on the path of Noh Khan and by going through 
different stages, he succeeds in freeing the girl from the whole (the world of the 
dead) and accomplishes his mission. In another reading, Shahryar is a martyred 
god who is symbolically killed by the conspiracy of a rival god (Frank) and is 
imprisoned in a whole (the world of the dead) until the goddess of fertility 
(Delaram) travels to the world of the dead with a disguised face and causes 
freedom and return. 

 

Keywords: Shahryar nameh, Myth, Fertility, Archetype, Dragon. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگياي ادبيرشتهبين هايپژوهش

  .٦٨ - ٣٣، ١٤٠٣، بهار و تابستان هميازد م، شمارةنامة علمي، سال ششدوفصل

 هايمبناي نظريهشقانة شهريارنامه برهاي عاروايت نقد اساطيري

 يونگ و جرج فريزر

  مقالة پژوهشي)( 

  *ابراهيميم هاال

   **فراميرعباس عزيزي

  دهچكي

هاي اساطيري آثار ادبي در بررسي ريشهاي است كه به نقد اسطوره ،يكي از رويكردهاي نقد ادبي معاصر

اي دو رويكرد اسطوره الگوكهنهاي اسطورة باروري و پردازد. نظريهها ميروايت ها وحوزة شخصيت

اساطيري پيرنگ آثار ادبي هستند. منظومة  و شناسانهروان كه بيانگر زيرساختاست شاخص در نقد آثار ادبي 

هاي شهريار نوة سهراب است كه در قرن دهم هجري شت و ماجراجوييداستان سرگذ ،پهلواني شهريارنامه

بسياري دربارة  هايروايتخردهسروده است. اين منظومة نسبتاً مفصل داراي شاعري آن را نام » مختاري«

پيرنگي  متني،هاي دروندليل روايت كهن و نشانهويژه در حوزة عاشقانه و غنايي است كه بهشهريار به

هاي ليلي كنشتح - در اين نوشته با روش توصيفي. داردد باروري و تكامل تفردگرايانه اساطيري با كاركر

) و اسطورة باروري شناسيخويشتنتفرد ( ومه از زاوية نظريةعاشقانة اين منظ روايتخردهشهريار در دو 

عاشقانه، شهريار با ترك  روايتخردهد كه در يك دهپژوهش نشان ميهاي يافته. ه استبررسي و تحليل شد
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 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٤١

الگوها) به ساحات مختلف رواني (كهن تجربةوزة ناخوداگاهي شده و پس از ايران و ورود به هند وارد ح

با  خداي نباتي به مبارزه تهيئديگر شهريار در  روايتخردهرسد و در تكامل فردي و خودشكوفايي مي

  كند. ) را آزاد ميدلارامبا شكست او، الهة باروري و عشق ( رود واژدهاي خشكسالي (مضراب ديو) مي

  

  .الگو، اژدهاكهن شهريار، اسطوره، باروري، ها:كليدواژه

  مهمقدّ  . 1

هايي اي با مؤلفهيختگي ريشهشوند و به سبب آماز دل اساطير متولد مي اصيلهاي حماسه

 ،هاترس، هااستگاهخبستري مهم براي نمود  و... تاريخي وقايع ،باورها ها،فرهنگ چون

به همين  .هستند قومي، ملي و تباري روانيِ  هاي خاصويژگي ،يكلطور ها و بهانديشه

فردي،   اسينروانشهاي حوزه در براي پژوهش متوني مهمهاي اساطيري سبب حماسه

 با مطالعة شودكوشش مي هاهمة اين حوزه در كه شوندمحسوب ميقومي، ملي و تباري 

 ايابعاد تازه، اساطيري -حماسيهاي داستان ساختپيرنگ و ژرف هاي اساطيري درمؤلفه

در اين بين  .روشن شود در اين گونه متون شناسي قومي، ملي و تباريروانمقولات از 

 كهاست با حجمي نسبتاً عظيم حماسي و اساطيري هاي منظومه جملهاز مختاري ةشهريارنام

 ،آن روايتكلانروايت است كه و چندين خرده روايتكلانيك  بردارندة در روساخت آن

و در  هند، ايران و مازندران است هايسرزمين در برزو پسر سرگذشت شهريار

تقابل و  باتوجه به كنش كه اي بيان شده استهاي عاشقانههاي آن داستانروايتخرده

و  هامشابهت ،ي عاشقانههاروايتخرده اينپيرنگ ساخت و ، در ژرفهاآنها در شخصيت

هاي اين مؤلفه شود كههاي اساطيري يافت ميلفهمضامين و مؤ هاي گوناگوني باآميختگي

به همين  .باشند سيناشروانهاي خاصي از علم دهندة ساحتبازتاب توانندمي اساطيري

هاي عاشقانة روايتخرده در هاي اساطيريگونه مؤلفهسبب در اين پژوهش شناخت اين

از طريق اين  شناسانهروانهاي امكان بازتاب ساحت تببين امكان يا عدم شهريارنامه و



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٤٢

 هاآن واكاوي شود كهمطرح مي مسئلة مهم پژوهشي يك در قالبهاي اساطيري، مؤلفه

ن بردي براي تحليل متويك الگوي كار دهندةارائهضمن پاسخ به مسئلة پژوهش،  تواندمي

 زيرپرسش عمده به شرح  سهشده، در اين جستار به موارد يادمشابه باشد؛ بنابراين باتوجه

  شود:مطرح مي

ي ناختشروان اي واز نظر نقد اسطورهمختاري  شهريارنامة عاشقانةهاي روايتآيا . ١

   د؟درخور بررسي باش موضوعي دتوانمي

شهريارنامه از نظر نقد هاي عاشقانة روايتدر صورت پاسخ مثبت به پرسش نخست؛  .٢

  اساطيري است؟ روايتگر چهاي اسطوره

هايي از علم الگوها يا ساحتدهندة چه كهنساخت خود بازتاباساطير در ژرفاين . ٣

  د؟هستنشناسي روان

هاي عاشقانه كنندة اين امر است كه روايتشود، بياناي كه در اين پژوهش مطرح ميفرضيه

اساطير گوناگوني هستند  روايتگر ،هاي حماسيشهريارنامه نيز همانند بسياري از داستاندر 

به موارد . باتوجهاستتحليل و بررسي  درخور شناسانهرواننقد كه اين اساطير از نظر 

انجام بر مطالعة موردي با تكيه  و يفيتوص -شده در اين پژوهش كه با روش تحليليياد

، باوريو اسطورة  شناسي)خويشتند (با استفاده نظرية تفر شود كهميكوشش  است، شده

تحليل و بررسي شود تا  شهريارنامة مختاري هايروايتخرده عاشقانه از روايتخردهدو 

    شده در آن نيز اثبات يا رد شود.  هاي پژوهش، فرضية مطرحخ به پرسشضمن پاس

  تحقيق ةپيشين. 1-1

هاي متعددي پژوهش ،هاي حماسيمنظومه ويژهبهساطيري آثار ادبي تحليل و نقد ا در زمينة

شناختي شخصيت نقد روان« ) در مقالة١٣٩٤( و كريمي روزنيكجمله: از، انجام گرفته است

اصول  مطابق» شناسي تحليلي يونگاساس روانسپ در داستان رستم و اسفنديار برگشتا



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٤٣

سب پرداخته و به اين نتيجه به بررسي و تحليل شخصيت گشتا ،شناسي يونگروان

همة وجودش  خواهيقدرتبوده و عقدة  بـازنيرنگفردي مغرور و  اند كه گشتاسبرسيده

الگوي سايه) وجود خود را توانـد نيمـة تاريـك (كهنكه نمـي ايگونهبه ، گرفته استرا فرا

كند كه خلاف شأن او را وادار بـه كارهـايي مي ،مهار كنـد و همـين جنبـة حيـواني

  است.  آيينياخلاقي، انساني و 

گشسب صيت بانوشخ ةتحليل روانكاوان«) در مقالة ١٣٩٢بهرامي رهنما و طاووسي (

هاي عقده چارداقتدارطلب و را  بانوگشسبشخصيت  ،»اساس آراي فرويد و يونگبر

 دفاعي سازوكارهاي نند كه ازكمعرفي ميناشي از نابرابري جنسي حقارت  و اختگي

  است. سته ج الگوي نقاب سودبا توسل به كهن انكار و سركوبي تصعيد، چونهم

شناسي تحليل اسطورة كيومرث براساس نظرية روان«در مقالة ) ١٣٩٥(واشقاني فراهاني 

ن قوس نزولي تبديل مبيّ  ،بر اين باور است كه زادن و مردن كيومرث ،»شخصيت يونگ

ي او فرايندي است كه موجوديت كلي خدا و سپس انسان است. زندگ –شدن خدا به انسان 

   كند.هاي جزئي و متكثر استحاله ميانسان ازلي را به موجوديت انسان و يكتاي

اساس خان برتحليل شخصيت رستم در هفت«) در مقالة ١٣٩٥(كزازي و كمالي بانياني 

با  موجودي رست ع نبرد منِ قواخان درهفتكه  گويندمي ،»يونگ و فرويدهاي ديدگاه

 ،ناخودآگاه خويش ةعرصبه  لذا براي ورود ؛هاي مختلف و منفي سايه و آنيماستسويه

و  به من و از آنجا به فرامن است ،ودناگزير از دور شدن دنياي گيتيگ و ضمير خودآگاه خ

شود و به سوي فرامن گام ها مياز نهاد ر ها به تدريجرگذاشتن خانسپس از پشت 

   .داردميبر

ساخت تحليل داستان سياوش بر بنياد ژرف« مقالة) در ١٣٩٠ه و حسني جليليان (خجست

سياوش همانند  ،كنند كه در اين منظومهاشاره مي» باروري و ايزدگياهي الهةاسطورة 



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٤٤

سودابه در اين  .آوردحيات مجدد را به ارمغان مي ،شدنش است كه با قرباني گياهيايزد

و داستان  گياهيايزدعناصر مشترك در اسطورة  .عهده داردداستان نقش الهة باروري را بر

تكيه بر نقش مهم زن، عشق و ازدواج، شهادت و باززايي، توجه به آيين  همچون سياوش

  اين ادعاست. يد بخشي مؤبركتوگواري، آب و گياه و س

قاله تصحيح و چاپ شده، تاكنون تعداد اندكي م اخيراً تر شهريارنامه كامل نسخةبا اينكه     

نگرشي به «اي با عنوان ) در مقاله١٣٩٦است. رضا غفوري ( اين منظومه نوشته شده دربارة

نويس پرداخته هاي چند دستتفاوت ينتربه بررسي مهم ،»سرايش آن شهريارنامه و دورة

نظرية  الگويي شهريارنامه بر اساسنقد كهن«) در مقالة ١٤٠٠قوام (و پور حسناست. 

 لتحلي، با اين مقاله شيوةليلي يونگ در روشي متفاوت با تحشناسي روان براساس ،»يونگ

نماد فرديت قهرمان  ،خاننهُشهريار، سير و سفر او را در  خانهنُ اعداد نمادين منظومه و 

اند و در پايان به اين نتيجه داستان دانسته و با ذكر شواهد به تحليل اين موضوع پرداخته

 ،اند كه قدم نهادن در مسير رسيدن به فرديت و كمال كه همراه با رنجي معنوي استرسيده

  شود.سبب ايجاد تحول دروني شهريار مي

  چارچوب نظري. ٢

  دفرايند تفرّ . ٢-١

شناس تحليلي، سير رشد رواني انسان روان )Carl Gustav Jung( گوستاو يونگ كارل

دهد و در داند كه در ساحت خودآگاه و ناخودآگاه رخ ميرا روندي تكاملي و تدريجي مي

ها با شود كه يونگ از آنمراحل مختلف زندگي با مظاهر و نمودهاي مختلفي نمودار مي

برد. يونگ بر اين ب، آنيما و آنيموس، خود و ... نام ميعناوين مختلفي همچون سايه، نقا

شود كه رو ميبهبا چنين ساحات مختلفي رو ،باور است كه هر فرد در مسير زندگي فردي

ها به فرديت خويشتن و تكامل فردي منجر آميز و پشت سرگذاشتن آنعبور موفقيت



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٤٥

معي و مرتبط با ناخودآگاه اي جشود. به نظر يونگ چون اين نمودهاي رواني پديدهمي

هاي اقوام مختلف به شكلي ها و داستانجمعي است، در رؤياها، تخيلات، اساطير، افسانه

هاي رشد روان شوند و به مردم در درك جريانات متدوال رواني و راهيكسان ظاهر مي

، به اعتقاد يونگ، روان آدمي از سه سطح خودآگاهكنند. انسان در سفر زندگي كمك مي

ترين سطح روان، همان ناخودآگاه ناخودآگاه فردي و ناخودآگاه جمعي تشكيل شده و عميق

يونگ صور مثالي يا  .)٩: ١٣٨٢(يونگ،  هاي مثالي استجمعي است كـه حاوي صورت

اجداد باستاني  لاتمّ تأبينش و ، گرفته از دنياي كهني شكلهـاالگوها را تصاوير پديـدهكهن

رسد. اين صور اساطيري و ها به ارث ميهمة انسان در ضـمير ناخودآگاه دانـد كـهمـا مـي

دهند (يونگ، را شكل ميها انسان الگوي رفتارهاي غريزي ،مثـالي در بخش روان جمعي

٥٧: ١٣٩٧(.   

 داند كهالگوي نظام شخصيتي ميترين كهنمهمو  نمايندة كل شخصيترا » خود« يونگ    

مراد او از . كندتلاش مي و خودشكوفايي يكپارچگي كاملدر فرايند تفرد براي رسيدن به 

گورين و همكاران، است ( جانبة شخصيتتوازن و رشد كامل يا كمال همه ،خودشكوفايي

كه خودآگاه و ناخودآگاه  گيردزماني صورت مي فرايند تفرد و خودشكوفايي .)٣٠٤:  ١٣٧٠

آميز داشته باشند. در فرايند مثبت و صلح ،يكديگر حضوري فعالآدمي در كنار در روان 

الگوهاي نقاب، سايه، آنيما و آنيموس و پيردانا به عنوان مراحل سير زندگي تفرد، كهن

انسان در به اين معنا كه معرفي شده كه هر كدام نمود بخشي از ساختار و نظام روان است، 

متوجه عناصر ناخودآگاهي از  گـاه خـويش راخودآبخش راه رسيدن به خودشناسي بايـد 

البته در اين دست پيدا كند. واقعي » تفرد«كند تا بتواند به  نقابو  سايه، آنيما، آنيموس قبيلِ 

مسير و در برخـورد بـا سـايه و بخـش ناخودآگـاه ضـمير، حضور پير خرد و آشنايي با 

  نقاب در برخوردهاي اجتمـاعي لازم اسـت.



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٤٦

ها براي نوعي ماسك است كه انسان »پرسونا«نقاب يا در نظرية فرديت يونگ،  . نقاب:٢- ٢

يعني خود را در پس يك كنند، ميواقعيشان استفاده  هايوخو و ويژگيخلقكردن  پنهان

خود واقعي را پنهان  و چهرة ما را در  ،نقاب  .)٥٩: ١٣٨٤، نند (بيلسكركنقاب پنهان مي

ز خويش واقعي اگاهي شخصيت اجتماعي ما  از اين منظر. كندميگران عوض ديتعامل با 

. البته وجود نقاب مثبت براي ايفاي درست نقش اجتماعي ضروري است و فرد ما جداست

 در كل يكي از .نشود و هويت فردي خود را از دست ندهد يكيمراقب باشد با نقاب بايد 

-٤٩: ١٣٧٦از لفافة دروغين نقاب است (مورنو،  روان جدايي و پيراستن ،مراحل فرديت

٥٠(.   

همة نشست تهدهندة معناي نفس مؤنث زن در روان مرد است كه نشان به :آنيما. ٣- ٢

هر  .بشر موجودي دوجنسي است نظر يونگ تجارب از زن در ميراث رواني مرد است. به

تعبير يونگ،  به .نه استمردي داراي عناصر مكمل زنانه و هر زني داراي عناصر مكمل مردا

 ابديمي آن زن را در ،تصوير قومي زن در ناخودآگاه مرد وجود دارد و مرد به ياري طبيعت

اگر مرد  .كندعنصر زنانة وجود مرد او را به زنان متمايل مي .) ٨٧-٨٦: ١٣٨٨فوردهام، (

انسجام اش يكي شود، خلاقيت و سركوب كند يا با تصوير مادينه اش راسرشت زنانه

يعني  ،من و دنياي درون و ميانجيآنيما نقش راهنما . دهدموجوديت خود را از دست مي

شكل معشوق يا مادر و با دو جنبة مختلف  غالباً آنيما به در ادبيات .عهده دارد به را خود

. آنيماي منفي است بخشآرامشگاهي منفي و آزاردهنده و گاهي مثبت و  .ديابميظهور 

فرد را به نابودي بكشاند و آنيماي مثبت معبر رسيدن به مراحل والاي شخصيت تواند مي

در  .رو شودقهرمان براي رسيدن به خود، بايد آنيما را به كنترل درآورد و با آن روبه. شودمي

  .دهدآنيما به انسان توفيق درك جنس مخالف و تكامل كلي دنياي درون را ميكل 



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٤٧

نمودار جانب منفي شخصيت  و اريك و خبيث وجود آدميسايه نمود وجه ت سايه: .٤- ٢

نكردة وجود شخص  فرد است و چكيدة صفات ناخوشايندي است كه همراه نيروهاي رشد

برند و فقط با جنبة اغلب افراد به وجود ساية خودشان پي نمي. بايد مدام آن را پنهان كرد

ما را به  ،). سايه١٢٩: ١٣٨٨كنند (فيست و فيست، روشن شخصيتشان همانندسازي مي

جنبة  .دهيمها را به خودمان نميكه معمولاً اجازة انجام آن كندمجبور ميانجام كارهايي 

رشد  و آفرينندگي، بينش و هيجان عميق است كه براي كمال منبع برانگيختگي، ،مثبت سايه

ن انساسايه، تشخيص و شناخت  .)٣٠٤:  ١٣٧٠انسان ضروري است (گورين و همكاران، 

نسبت به و آگاهي  بينش با  .داردمي هاي خود وارا به فروتني و تواضع و پذيرفتن ضعف

زماني به  »من« به تعبير ديگر ،توان به خودآگاهي و انسجام شخصيت دست يافتمي سايه،

آن را در خود حل كند  و اش كنار آمدهيابد كه با سايهدست مي» خود«رسد و به پيروزي مي

  .)٤٠: ١٣٨٩هندرسن، (

از سوي و  اشراقو  مظهر دانش بينش، خرد از يك سو  پير خردمند خردمند: پير .٥- ٢

در است. پير خردمند براي كمك به ديگران  اخلاقي ارادة مستحكم و آمادگينماد  ديگر

 به روان انسان در را و اسرار شود و راهالهام و اشراق ظاهر مي ،خواب يا در حالت وحي

زماني پديدار  پير خردمند. )١٣٣:  ١٣٨٨(فيست و فيست،  دهدنشان ميي و مخمصه سخت

ريزي است و قادر نيست به گيري و برنامهشود كه انسان نيازمندِ تفاهم، پند نيكو، تصميممي

در راه رسيدن  فرددانا از جايگاه آنيما و راهنمايي  پيرآگاهي  .ه كندتنهايي اين نياز را برآورد

  .هاي برجستة داستاني استمايهبه او، از بن

معناي سازش خودآگاهانه با مركز دروني يا خود است كه طبق نظرية يونگ، تفرد به    

شود. شود. اين سازش به فرايند تولد دوباره منجر ميسبب رشد رواني و بلوغ شخصيتي مي

رسد ش مياميرد و به خود يا همان خويشتن اصليمي» من«در فرايند فرديت، انسان از 



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٤٨

كند شود و تغيير پيدا ميرسد، شخصيتش آزاد ميكسي كه به تفرد مي .)٢٤٥: ١٣٨٧(يونگ، 

   .)١٣٤: ١٣٨٨گردد، بدون آنكه فردگرا و خودمدار باشد (فوردهام، و فردي كامل مي

  درآمدي بر شهريارنامه . ٣

تة دورة دو روايت مختاري، شاعر ناشناخ اي نسبتاً بلند است كه از آنمنظومه شهريارنامه

فرخي زياد بسيار كه به احتمال  استفرخي موجود  از بلندتري روايت ديگر و صفوي

در  .است داده نسبت خود به را آن و كرده اضافه مة مختاريمطالبي را به كتاب شهريارنا

 دورة زندگي و عرشا احوال به اياشاره مة مختاريهاي موجود از شهريارنايك از نسخههيچ

الدين اين عامل سبب خطاي محققان و اشتباه گرفتن اين شاعر با سراج كه شودنمي او

سرايندة  شده است. )اهل تسنن(مختاري از شاعران قرن پنج و ششم محمد  بن عثمان

د دهشيعيان نشان مي لاوّ چند بار از زبان قهرمان داستان، ارادت خود را به امام شهريارنامه 

ايرادهاي  ،شاعر است. همچنين ابيات سست مذهب شيعياثبات در دليل محكمي و اين 

 بيانگر به روشني ،مرسوم دورة صفويه در اين مثنوي هايها و تركيبواژهو  لفظي و معنوي

   اين است كه اين اثر سرودة عثمان مختاري نيست.

 صفويه دورةم است كه به احتمال بسيار در گمنا شاعري منظومه سرايندة اين مختاري    

 دة فراوانصفوي نظير استفاعصر شعر هاي بسياري از ويژگيبه همين دليل  است، زيستهمي

در رة صفوي ها و تركيبات مرسوم دوواژه و گيري از زبان عاميانهبهره تمثيل، المثل،ارسال از

 يارنامهشهردر كل  .)٧٢: ١٤٠٠؛ لويمي،١٣٤-١٢١: ١٣٩٦(غفوري،  مشهود استآن 

فرخي سيستاني، شاعر دربار سلطان محمود و نه اثر  ةبرخي باورها، نه سرود لافخرب

و در بحر بيت  ١٢٠٦٩مثنوي در است. اين  مختاري غزنوي شاعر مسعود شاه غزنوي

نظم ه ب از روي منبعي منثور كه ميان مردم رواج داشته و احتمالاً متقارب سروده شده است 

- اصفهانيرا  منظومه دة اينگوينبرخي از پژوهشگران  ).٣١٢: ١٣٥٢ صفا،( ه استدرآمد



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٤٩

 پژوهشگر .)١٩١: ١٣٩٨؛ ارژنگي، ٧٤٠: ١٣٩٠(اميد سالار،  دانندمي الاصل و ساكن هند

شاعري به نام فرخي در  ،اصلي شهريارنامهدر كل، سرايندة «كه  بر اين باور است يديگر

وقايعي كه هنوز  ه واز آن، در دربار اميري به نام محمود بودقبل يا  نهم يا دهم و هايقرن

فرّخي اثرش به دست شاعر  گبعد از مر كهه است شدباعث  درستي شناخته نيست،به

تكرار  و م منظومهجاست. مختاري با كاهش ح هديگري برسد كه نامش احتمالاً مختاري بود

ر يا شديد در سطوح صييراتي مختغعيني بخشي از ابيات، بخش بيشتري از ابيات را با ت

ضمن تلخيص متن، اثر فرخّي را ده است. وي بازسرايي كرتصويري يا  نحوي ،واژگاني

اثري جديد به خود بازبسته و به فرزند امير پيشين، به نام  به عنوانو  هعملاً سرقت كرد

   .)٢٠٧: ١٣٩٧(قائمي، » استه مسعود اهدا كرد

 شهريارنامه آمده ةتنها در منظوم ،هاي شهرياريلاورايران، داستان ددر ميان متون پهلواني     

ز در برخي طومارهاي نقّالي شاهنامه، گاهي اشاراتي كوتاه بدو يايران ن ةدر متون عاميانو 

شاهنامه  ةشدشناختهترين طومار شده يا رواياتي از آن با دگرگوني نام قهرمانان، در كهن

ايـن  نقل شده است. از روايات شهريارنامه يهايبخش نيز كرديهاي در شاهنامه .آمده است

آغاز و انجام آن افتاده پهلواني پس از شاهنامه است كه  ةمنظوم تنها ،نسبتاً مفصل ةمنظوم

  .)٥٣: ١٣٩٥است (جباره ناصرو، 

يك روايت كلان و  بردارندةدرباتوجه به حجم نسبتاً عظيم آن  منظومة شهريارنامه    

قهر شهريار فرزند برزو از سيستان  كنندةنقلاست، روايت كلان اين اثر  روايتخردهچندين 

 در كنار اين .و رفتن به سرزمين هندوستان و در نهايت بازگشت به ايران و سيستان است

هاي مجزا به شرح ماجراي تجاوز ارجاسب به ايران و در بخشزمان هم شاعر، روايتكلان

شرح نبردهاي فرامرز به صورت مبارزه با خاندان لهراسب و زال در غياب رستم، 

 مايت ازح برايهاي رستم در سرزمين خاور در سرزمين هندوستان و دلاوري پوشنقاب



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٥٠

با سرگذشت  نحويبه يتنهادراين منظومه  هايروايتخرده پردازد. همةميشاه انكيس

 ؛هاي شاهنامه استداستان شوند. بسياري از ماجراهاي اين منظومه يادآورشهريار مرتبط مي

كند، از اشاره مي هاي مذكور صراحتاً كه در بسياري از جاها نيز شاعر به داستان ايگونهبه

: ١٣٩٧، مختاري( توسط مضراب ديو به پيروي از داستان اكوان ديو دلارامجمله ربودن 

)، رفتن به مازندارن و كشتن ٣٣٤رستم (همان:  انخهفتاز  سيتأشهريار به خان هنُ )٣٣٢

) و ... ٧٤٧-٧٤٦ديو به تبعيت از رفتن رستم به مازندارن و كشتن ديو سپيد (همان:  سرخه

يل پيرنگ دو روايت پرهيز از آشفتگي و اطناب تنها به بررسي و تحل منظوربهدر اين نوشته 

هاي ها در يكي از لايهشود كه هر كدام از آنمرتبط با شهريار پرداخته مي عاشقانةنسبتاً 

و رل گوستاكا رايانةگكمالشناسي هاي فرايند فرديت و خويشتنگاه نظريهمعنايي تجلي

 خلاصةر ادامه ضمن ارائة به همين جهت د ؛باروري جرج فريزر هستند اسطورةيونگ و 

شهريارنامه  منظومةهاي مذكور از به تحليل بخشو تعريف مباني نظري روايت خرده دو

  پردازيم.مي

  خلاصة شهريارنامه .1- ٣

همانند گذشته  فرمانروايي شهر زابل ،لهراسب شستنبر تخت ن پس از :نخستروايت خرده

 جدليفرامرز،  سامو  زوربر سپ اريشهر انيم اهرگيدر نخج يروز. رسديبه خاندان رستم م

مادر نزد زال  ،شوديزرده مآدل اريشهر .خوانديپدر ميب ار اريشهر ،امسدهد و يرخ م

العملي نشان عكسحفظ حرمت فرامرز  ليند اما زال به دلكيم تيرود و از سام شكايم

با  كند ويشود و به حالت قهر زابل را ترك ميم آزردهزال  يتفاوتياز ب اريشهر .دهدنمي

 يو مدتود ريم »گويپ«ه باز راه كابل،  خودگرفتن لباس يك كشاورز و عوض كردن ظاهر 

 يبه سو گو،يپس از نه سال اقامت در پ اريشهر. شودبه شغل زهگيري مشغول ميدر آنجا 

 يشود و بازرگانيم ماريسخت ب ي. پس از مدتشودميساكن رود و در آنجا يم »يبنداسر«



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٥١

با كتمان  رسد و اوپيم اريپردازد. بازرگان از نژاد و زادگاه شهرياو م يپرستارنژاد به يرانيا

 اريشهر كهآنازپس  چنديكند. يمي معرف كشاورزيك  فرزندشم، خود را  ،هويت واقعي

 ابدييمدرجو واز پرسو پس  شنودغوغايي در شهر مي ،آورديخود را به دست م يبهبود

 شود،روانه مي يباز دانيهم به م اريشهر .روديم تفريحو چوگان  يبازبه  شاهارژنگكه 

با  اريشهر .ندشويكار خود موفق نم در هشاارژنگ انياز سپاه كي چيه ١»قبق« يباز هنگام

 كنداعلام مي بانليناگهان ف ،كنديم ييرساند و هنرنمايم دانيها خود را به مآن يناكام دنيد

اما  شونديم زانيل گريف يرو شيپهلوانان از پ ةهم .است كردهگشته و رم  وانهيد يليف كه

. ارژنگ با ديدن وردآيدر م ياز پابا يك مشت رود و آن را يبردش منبه  اريشهر

كنيز اسب،  جملهاز ييهداياضمن بخشيدن  كش داده ولقب فيل به او ار،يشهر يهاييهنرنما

و همدم او را سپهسالار ، انديبدر شهر سر نبه شرط ماند كه دهديم شنهاديپ به ويغلام  و

فرزند ، آن پهلوانكه  ابدييمدر ،شوديم ايرا جو اريكه ارژنگ نژاد شهري. هنگامكندخود 

گيرد كه شهريار از ارژنگ پيمان مي .هر كرده استقخود  ةخانواد زر است كه اوبرزو دلا

ند پايب برايهويت واقعيش را پنهان كند. ارژنگ پس از پي بردن به هويت واقعي شهريار 

از ازدواج هويت خود را آشكار  شهريار پس و آوردبه عقد او درميدختر خود را  ،كردن او

 ند.كمي

و  »مرجانه« از قلعة بعد از رهاييماجراهاي منظومه  در ادامةشهريار  روايت دوم:خرده

بهزاد آشنا و براي نجات فردي به نام در كنار چشمه با  دستيابي به گنج جمشيد و استراحت

او را نهايت كند و در(فرانك) مبارزه ميپوش و با سوار نقابرود ميبرادر ناتني او به صحرا 

 »شيرافكن«همراه با فرانك به كاخ  روزسهشهريار . شوداو مي باختةو دل دهدميشكست 

 ،از اين آشنايي پسكند. و او را گرفتار ميبرد مي وم او پيرود اما به نيت شزاد ميبرادر به

) و سپاهيان (دشمن ارژنگ »هيتال«سپاه  انيم .پيونددمي شاهارژنگبه دوباره  اريشهر



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٥٢

 .شوديتار مفگر يارت شهردسبه  متحد هيتال »جمهورشاه«و  رديگيمردجنگ  شاهارژنگ

 دستبه جادو ةمرجان تينهاو در شودمي ورحمله ارياه شهرسپبه  انهجمر يبا همراه هيتال

به و  بردبه عشق شهريار و فرانك پي ميعاشق ديرينة فرانك  »اسع« .شوده ميشتار كيشهر

 يريدرگ، ميان دراين برد.يمه نزد هيتال ببسته  دست هوش وبي را اريهرش همين جهت

رها  از بند با كمك زندانبان خود اريشهر نكهيتا ا رديگيبالا م شاهارژنگو هيتال  سپاه انيم

اه كه پدرش دختر جمهورش »دلارام«در ميدان جنگ  .اندرسيم دانيرا به م خودو  شوديم

نهايت از شهريار در اما ،آيدبه جنگ شهريار مي، رنگزرد يبا نقاب زنداني ارژنگ است

و با  عاشق او شده دلارام ا ديدن چهرةشهريار ب .شودو هويتش فاش مي خوردميشكست 

به  ربواو را مج با شكست دادن هيتال كند اماازدواج مي دلارامشاه با ة جمهورآزادي و اجاز

 ،محاصرة سرانديب هنگام. پردازداو ميسرانديب به محاصرة كند و در شهر يمنشيني عقب

 شبانه را  دلارام ،كوهستاني در مغرب است ايكه اهريمني مكار و ساكن قلعه »ديومضراب«

دشوار  يبا انتخاب راه و جمهور ييراهنمابا پس از آن شهريار  .ربايدمياز آغوش شهريار 

 كرگان، نراژدها، موران،لان،به ترتيب به كشتن في شود ومي بيشهه رهسپار نُ  ،راهاز ميان سه 

نهايت به پردازد و درگرفتن سگساران ميشتن بوزينگان و كگرفتن زنگي،  شيران نر، غولان،

 ،ن چاهي اسير استكه در بُ را  دلارامرسد و ديو ميكوهستان و محل قلعة مضراب

اما آن ، شدكديو را به بند ميو مضرابرو شده بهدر جريان برگشت با مضراب رو رهاند.مي

 دارنقابشت از آمدن گام بازگهن اريشهر .دگريزيم ،دآوريكه به دست م صتيدر فر تيارهپ

به نبرد  دارنقاب درنتيجه با ،شودبه دست فرانك آگاه مي شاهارژنگ پوش و گرفتاريسرخ

 .عمويش فرامرز است دارنقابآن كه يابد در مي »پاس پرهيزگار«اما با وساطت  پردازدمي

خواهد ارژنگ را از بند رها سازد نويسد و از او مياي براي فرانك ميهريار نامهپس از آن ش

 به انديشد و پهلوان رااي ميچاره ،هرنجور بود دلاراماما آن زن كه از دلدادگي شهريار و 



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٥٣

 دلارام كند.اندازد و در چاهي گرفتار ميخواند و او را به دام ميبه مهماني خود مي ايبهانه

 رگانبازدر لباس  ،دگيرچون نتيجه نميپردازد اما ه با سپاهيان فرانك به مبارزه ميچندين ما

ش جواهرات به رود و بعد از دو ديدار و بخشاي از سپاهيان به سرانديب ميبه همراه عده

اما  برداو پي مي زنانةبه او به هويت  »اجمهر«فرانك با دادن تاج  .شودارد كاخ ميو ،فرانك

 ،كند كه بعد از مرگفي ميوش كشميري و دوست هيتال معرفرخود را دختر جواهر دلارام

دهد كه طبق ميخبر جعلي  ايهمچنين از نامه. استشدهتش توسط شاه كشمير مصادره ثرو

. رهايي و حمايت كمك خواسته است براي »زال«و  »صور«محتواي آن ارژنگ از شاه 

 گويد اگرميبه او اردشير كه نگهبان شهريار است  .روندر ميسپاهيان فرانك به سمت كشمي

 .كنمزاد ميآتو را  ،را به عقد من درآوري »توبال«دختر  ،بعد از آزادي كه پيمان ببندي

او را به خان خود  دلارام ،بعد از رفتن سپاهيان فرانك به سمت كشمير كند.شهريار قبول مي

نگي با ياري ز دلارامنهايت . درروندبه شكار مي و نوشيدن كند و بعد از خوردندعوت مي

. كندشنيدن اين خبر شهريار را آزاد ميكند و اردشير با فرانك را اسير مي ،سپاهيانشو 

 در ژنگار سريو به هم خشدبيرا م ، اوكرانفاز جانب  با شنيدن دلايل اعمال يارشهر

 درتوانايي خود به زال و خاندانش در زابل اثبات  برايآغاز نوروز شهريار در  .آورديم

  .)٦٨-٦٣: ١٣٩٧(مختاري،  شودراهي توران مي ،مبارزه با ارجاسب

  بررسي تحليلي موضوع. ٤

جمعي  يالگوهاكهناستخراج و خوانش  ،الگويي به دريافتادبي، نقد كهننقد  در حوزة

ها، گوها در آثار ادبي در حوزة شخصيتالهن. كپردازدهاي ادبي ميفرينشموجود در آ

مل گيري اثر ادبي را تبيين و عواد كه چگونگي شكلنيابنمود مي ،حوادث داستاني و نمادها

خاستگاه  دليلبهيونگ  باوربه .)١٤٠:  ١٣٩٠نگ، د (يونكنخلاقيت فردي را بيان مي

ها مشترك و مشخص است ، اساطير و داستانهاافسانه مايةو بن مضامينناخودآگاه جمعي 



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٥٤

ارثي مصالح و مواد ساختمان  الگوهاكهن واقع در ،شوندجا تكرار مي همهدرهميشه و و 

فرايند فرديت و  .)٤٤٠-٤٣٨ :١٣٦٦ستاري، ( گيري آثار ادبي هستنددر شكل روان آدمي

چون  يمختلفي يهاشخصيتشكوفايي در شكل داستاني در قالب قهرمان و تحت عناوين 

كه  يابدميتبلور شاه، مرزبان و بزرگ خاندان و...  ،جوجنگ، سپهبد، پهلوانجهانشاهزاده، 

هد و پس از نكه همانا سرزمين درون است، گام مي هاي ناشناختهسرزمينكشف در مسير 

در كل متون روايي  .ابديميبه ايجاد يگانگي و تعادل و تناسب دست  ،تقابل با ابعاد متضاد

 بيان ديگربه . است مختلفدر دوران  و آرزوهاي انسانروان  گرنمايانداستاني از اين منظر 

هاي گذشته و حتـي جمعي و تصاعدي نسل جارببراساس ت هاي داستانيشخصيت

 خودآگاه جمعي وناپديدآورندة اثر ادبي ترجمان و  هـاي اوليـه شـكل گرفته استانسـان

  .)٢٥٣-٢٥٢: ١٣٨٨مردم عادي است (شميسا، مثالي براي  صور

روند روايتگر  ،نخست روايتخرده پيرنگ ،شناسي يونگاز منظر تحليل روان    

گاه آدر حكم خودزابل (ايران)  مطابق اين خوانش، .شناسي و تفرد شهريار استخويشتن

با پشت كردن به شهريار زال (پدر نمادين)  توجهيكمشهريار است كه بر اثر سرزنش و 

اتفاقاتي كه  سير .شودناخوداگاهي (هند) مي و وارد حوزة آن را ترك كرده ،واقعيت جاري

 در نگرشي جامع هر كدام ،دهدريار در طول ساليان متمادي رخ ميجريان زندگي شهدر 

 ،ترتيب كه در آغاز راه با گرفتن لباس كشاورز اينبه  شهريار است، ساحتي از روان بيانگر

ان سال با اين نقاب زند و ساليشهرياري بر چهره مي اي نقاب طبقةنقاب كشاورزي را به ج

و به سمت سرند  كندميترك شغل و پيشه  ،سختيينكه بر اثر دلتنگي و كند تا ازندگي مي

و او را  ديابميپيدا  يهاي درونيش نمود بيرونتنشدر شهر جديد اما  شودمي رهسپار

   .دكننير ميگمريض و زمين



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٥٥

و پرستاري  تبه مراقبرگان  پير خردمند و ياريگر در قالب باز ،در اين مرحله از زندگي    

 شاهارژنگعام رفت از اين مرحله را با بردن شهريار به بار پردازد و زمينة تغيير و بروناو مي

  و كندرم مي سركش كه يفيل، شاهارژنگكند. در جريان ديدار فراهم مياو  بازيچوگانو 

 ،پردازددروني) ميهاي نيرو و توانايي شتار مردمان و افراد سپاه (بارقهشهر به ك ميدان در 

هاي پايين شهريار بر آن به قهقهرا و لايه ةدرون روان شهريار را دارد كه با غلب نقش ساية

نگاه مثبت و اعتماد  جذببا  ،يي. شهريار پس از هنرنماشودناخودآگاه پس رانده مي

رو هجنگاور روب يعني طبقة واقعي و طبقاتي خود (پدر نمادين) دوباره با چهرة شاهارژنگ

فرافكني عشق ناكام و كمبود  ) و(آنيما شاهارژنگدختر ديدار پذيرد و با را ميشده و آن 

پذيرش نقش اجتماعي سپهسالار به تعادل رواني و با نهايت درخود به او  هاي مادرانةمحبت

عبارت ديگر فرايند تفرد را طي به  ؛رسدمي گاهيناخودآو  خودآگاهيگي بين هماهن

  كند.مي

 اسطورة باروري (اژدهاكشي) .٤-١

اوژند و فشي را ميند اژدها يا ديو اژدهايلي نريمان يا ايزدي ورجاو«كشي اسطورة اژدهادر 

كشي ترين گونة افسانة اژدهاكند. اين سادهدر بند اژدها گرفتار است، رها ميآنچه را كه 

حماسه گوناگون در اساطير، هاي شمار و گزارشهاي بياست كه از ديرباز تا امروز به گونه

به بياني  .)٢٣٧: ١٣٧٨(سركاراتي، » هاي مردمان تقريباً سراسر جهان بازگو شده استو قصه

قهرماني ، و خشكسالي همه جا را گرفتـه است كنداژدهايي بر جهان حكمراني مي«ديگر 

هايي آب پيروزي بر اژدها باعث رهايي ،گيردآيد و اژدها را در حصار ميمقدس پديد مي

به دست  ه،رفته بود و زناني كه اژدها در دژ و در بند داشتگشود كه اژدها در دژ فرومي

به كند و خداي جوان باران آغاز به باريـدن و زمـين را حاصلخيز مي .دنافتقهرمان مي

  .)٧٥: ١٣٧٧ ويـدن گـرن،(پـردازد شـده مـي ازدواج با زنان آزاد



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٥٦

كه آب را به اسارت ايگونهبه .اساطير نمود پليدي و خشكسالي است بيشتراژدها در     

با ي به نبرد ايزد يا قهرمان .شودباعث خشكسالي و ستروني طبيعت مي و آوردميدرخويش 

بار سبزي و شود و ديگرنتيجه آب دوباره جاري و آزاد مي در، كشدو او را مي رودمي اژدها

ا با رشد فرهنگ و پيشرفت بعده .)٢٣٨ :١٣٧٨سركاراتي، (گردد نشاط به طبيعت باز مي

كشي را گاو جاي آب در روايات اژدها ،به دليل خصلت زايش و باروري و كشاورزي

هاي اژدها در قالب انسان ،هاي اساطيريبه مرور در جريان زميني شدن باورو  گرفت

 .اسارت خويش درآوردهاي زيبارو را به شاهزاده خانم ،ها و گاوهابه جاي آب گرغارت

  د. كنبا او ازدواج مي )دختران( قهرمان در اين روايات پس از آزاد كردن دختر

پس از نبرد با  ،كه معادل فريدون در اساطير ايراني است »تريته«در اسطورة هندوايراني     

گاوهايي را كه اژدها در غاري پنهان و به هلاكت رساندن آن،  »روپهه ويشو«م اژدهايي به نا

در نبرد با » ايندرا« ،»ريگ ودا«بر بنا .)١٨٥: ١٣٧٩رستگار فسايي، كند (اد ميآزرا كرده بود 

 »دينه«كه  را همسر محبوبش ،دهاك استدر اژي» دهه«كه همان واژة  »داسه«دشمن خود 

كه  »وريتره«همچنين  .)٥٩: ١٣٩١ند (حيدري، كآزاد مي است،ه معني گاو شيرده نام دارد و ب

ايندرا به  .شودبلعد و سبب خشكسالي مييهفت رودخانة روي زمين را م ،يك اژدهاست

- ٦٣٦: ١٣٧٩(روزنبرگ، ند ككشد و هفت رودخانه را آزاد ميرود و او را مينبرد او مي

( فضايلي، كشد او را مي »موساكاد«هبان چشمه است و نگ ،روايات يوناني اژدهادر  .)٦٣٨

كه اين كند تانداني ميها را در دژي زدر اساطير چين، اژدها در آغاز آفرينش آب .)٨١: ١٣٨٤

 رهاندها را ميشود و با كشتن جانور و تصرف دژ، آبپهلواني ايزدي پديدار مي

و  بغاصعنوان ميانه هم اژدها بههاي اروپاي قرون در اسطوره .)٩٨: ١٣٦٩(راشدمحصل، 

   .)١٤٩: ١٣٧٠ز، بيم و هراس است (جابماية ها همواره بازدارندة آب



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٥٧

و به ترتيب  سپنداني مادينهخرداد و امرداد امشا ،بيني در اساطير ايرانيمطابق با اين جهان    

نبـرد بـا ) ايزد باران( »شتريت«ترين خويشكاري مهمدر اوستا  .ندگياهانها و موكل آب

 در كل .)٣٨: ١٣٦٨، و شكست اوست (هينلز »اپوش«خشكسالي و ديـاژدهـاي كيهـاني و 

ضي ملل نماد بع مياندرو  اژدها يكي از نمادهاي دوگانه و عجيب در سراسر جهان است

به نحوي  ،آيدبعضي ملل نماد خشكسالي و ستروني به شمار مي ازنظرباروري و آسمان و 

 گيردكه جلو ريزش باران را مييعني كسي ؛باران است و هم دشمن ايزد باران هم ايزدكه 

اژدهاي سبز يا آبي... نماد بهاري بوده كه باران «در اساطير چين  .)١٧: ١٣٨٦كوپر، (

اژدهايي كه دم خود را ( »سروباورو« .)٢١: ١٣٩٢هال، (» آورده را با خود ميدخيزكننحاصل

   .)١٧٣: ١٣٨٩الياده، ( آيدنيز نماد باروري به شمار مي د) در دهان دار

 در روايات ايراني آيد.اژدها پتياره و نماد خشكسالي به شمار مي در باورهاي ايراني

- گرز به ،كلي در اساطير هند و ايراني طوربه افتد.اغلب با گرز گاوسر اتفاق مياژدهاكشي 

 وسيلة آنبه كه است آذرخش و تندر آييني نماد اژدهاكش، ايزدان ويژةافزار عنوان زين

 ،هاي حماسي ايراندر داستان .)١١٩: ١٣٧٨سركاراتي، ( شوداژدهاي كيهاني اوژنيده مي

اما يگانه سلاح اين كار نيست و  ؛افزار اصلي و آييني نبرد با اژدهاستاگرچه گرز رزم

يز براي كشتن اين پتياره بهره پهلوانان گاهي از ابزارهاي ديگري مانند شمشير و تير ن

كاركرد  ،در سير تكامل فرهنگ و تفكر بشر .)١٦٠: ١٣٨٦و آيدنلو،  مهرمشتاقگيرند (مي

هاي تاريخي در خدمت مشروعيت و سزاواري شاه و پهلوان در دورهو اژدهاكشي دگرگون 

خواه دها همان نفس پليد و لذّتشناسي اژاز منظر روان .)٣٢٧: ١٣٧٢(خالقي مطلق،  درآمد

 يابي بايد با آن بجنگد و پيروز شودوحدت است كه قهرمان براي رسيدن به كمال و

دها نماد موانعي است كه راه را بر كشف ژا به بيان ديگر .)٩: ١٣٧٩(رستگارفسايي، 



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٥٨

: ١٣٨٧، يوهانسن(بندد مي با خودآگاهيگ خاطر پيوندهاي تنگاتن هاي ناخودآگاه بهشگفتي

٢٤٥(.  

باروري  اسطورة ،اين روايت دارديكي ديگر از الگوهاي اساطيري كه كاركرد مشابه با     

داستان عشق ايزدبانوي آب ( عشق و باروري) به خداي گياهي و به دنبال  روايتگر كه است

با توجه به نمودهاي گوناگون اين اسطوره در ميان  .آن مرگ و نوزايي خداي گياهي است

اين گونه توان ن و مشترك اين خداي باروري را مي، الگوي بنياديف جهاناقوام مختل

بر اثر او  .ردبسر ميبه  در روي زمينكه به همراه همسرش نباتي  يخداي روايت كرد:

يا  معشوق به دنبال اين حادثه .شوديرد و به جهان مردگان فرستاده ميميماي هحادث

و مرگ  غيبت  پيدر  ،شوداو به سراي مردگان رهسپار ميجوي وجست در همسرش

معرض تمام موجودات در  و گيردمي عقيمي سراسر عالم را فراشكي و خ ،خداي باروري

ديگر جريان پيدا  زندگي بار ،رداندن و بازگشت اورگبا ب ا سرانجامام افتندنابودي مي زوال و

  .) ٣٥٨- ٣٥٩:  ١٣٨٤، (فريزرگردد به روال عادي برمي كرده و

پژمردگي و خشكي گياهان و درختان در طبيعت ناشي از رفتن  ،اين باور اساطيري طبق    

ت ايزد باروري به زيرزمين يا جهان مردگان است و با بازگشت او گياهان و محصولا

شت مجدد خداي باروري و با بازگ به بيان ديگر رويند.كشاورزي از نو از خاك مي

و دوباره طبيعت زنده  دروقحطي و خشكي و زمستان از بين مي ،به روي زمينحاصلخيزي 

ر تكامل تفكر و فرهنگ بشري ند. در سيشوبقا مي ادر به توليد مثل و ادامةها قو انسان

باروري با از دست دادن كاركرد آييني و اعتقادي در قالب كنش شاهان و پهلوانان  اسطورة

  حماسي به حيات خود ادامه داد. 

چنين  بيانگر بيژن و منيژه و سياوش و سودابههاي ضحاك و فريدون، در شاهنامه داستان    

لي دختران جمشيد را كه نمود كه ضحاك در قالب اژدهاي خشكساگونه. به اينباوري است



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٥٩

داستان در  ند.كآزاد مي آنان را فريدون گيرد تا اينكهبه اسارت مي ،هاي باروري هستندالهه

در كاخ به  باروري و عشق را لهةا ،منيژه، اژدهاي خشكي تدر هيأ افراسياب ،بيژن و منيژه

 ،كه با نجات منيژه داردكشي را بيژن نقش قهرمان اژدها زنداني كرده است وصورت نمادين 

عبارت ديگر كنش بيژن معادل آميزش  . بهبردزاد و ستروني طبيعت را از بين ميها را آآب

وات به طبيعت عقيم است اندن طراها و بازگردا دختر داخل قلعه و آزاد كردن آبقهرمان ب

   .)٢٣٨: ١٣٧٨سركاراتي، (

 اسطورة بيانگر ،وايات مشابههمانند ردر اين منظومه دوم  روايتخردهپيرنگ ساخت زير    

شي است كه شهريار قهرمان اژدهاك ،روايت مطابق خط داستاني است.كشي و باروري اژدها

ديو) به ي (مضرابديو خشكسال) توسط اژدها يا دلارامبه دنبال ربايش الهة باروري (

و ذارد گان ميخ، قدم در مسير نُههديده (جمهورشاه) با هدف رهاندن الهراهنمايي فردي دنيا

شود و ميدختر از بن چاه (دنياي مردگان) موفق به آزاد كردن  ،مراحل مختلفكردن طي با 

كه  شونده استدديگر شهريار خداي شهي ياز منظر رساند.رسالت خود را به سرانجام مي

شود و در بن چاهي در نمادين كشته مي خداي رقيب (فرانك) به صورت بر اثر دسيسة

) با چهرة مبدل و در دلارام(باروري  شود تا اينكه الهة) اسير مي(دنياي مردگانسرانديب 

نباتي به شود و مسبب آزادي و بازگشت خداي به دنياي مردگان رهسپار مي رگانباز تهيئ

ماجراهاي بروز پدر شهريار  روايتگر نيز كه »برزونامه«در . شود) ميزندگان (سرانديبدنياي 

چنين ساختاري را در قالب مرگ نمادين برزو به شكل زنداني شدن او در سيستان  است،

 بينيم.بازگشت او به دنياي زندگان مي برايباروري)  (الهة» شهرو«(دنياي مردگان) و تلاش 

ر برزوي كشاورز نمايندة خداي غلات و گياهان است كه در كنا ،برزونامه در حماسة«

دار زايا كردن طبيعت و باروركردن موجودات در ايران شهرو، خداي عشق و باروري، عهده

  .)١٠٧: ١٣٩٥و نصيري،  فشاركيمحمدي ( »زمين است



  ١٤٠٣ ناو تابستبهار ، ميازدهرة ، شمامشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٦٠

باوري را در  توان نمود چنينواژگاني در ضمن توصيفات مختلف ميزباني و  در لاية    

به ابر (منبع  ،در ابيات مختلف دلارامشهريار و كه ايگونهرد؛ بهمشاهده ك تفاوتهاي مبيت

به سوي  مضراب رهسپار به ويژه در مواقعي كه شهريار  ،دنشوتشبيه ميآب و حيات) 

هنگام و به شهريار در پايان خان نهم  براي نمونه گيرد.ار ميقراو در مقابل شود و يا مي

  :شودگونه توصيف ميساران به زنگي اينسپردن رئيس سگ

  باش بيدار كه گفتا زنگي به

   كوهسار بدين خواهم رفت من كه

  را مضراب ديو سر مببرّ 

  بگفت  اين و زين كرد با باره تنگ

  كوهسار راند تا دامنهمي

                                              

  دار باشمر اين اهرمن را نگه   

  جويبار لب از ژيان شير چو

  كنم سرخ از خون او آب را

  تنگ بارهيككمر كينه را كرد 

  چو ابر خروشنده در نوبهار

  )٣٨١: ١٣٩٧(مختاري ،              

فاده است دلارامابر بهار براي  بهنيز از مشبهٌ دلارامدست بهفرانك در هنگام گرفتار شدن 

  :شودمي

دانست كش كار خام        دلارام

كشيد از كمر خنجر آبدار     

                                              

  ز ناپختگي شد درآمد به دام  

  بديشان در آمد چو ابر بهار

  )٤٦١: همان(                          

  :تازدو همچون ابر به سوي او ميديشهريار هنگام رويارويي با مضرابيا 

دلاور چو ابر از بر كوهسار          

                                              

  بغريد آمد سوي كارزار  

                                                

  )٣٨٤(همان: 

    



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٦١

ه و غار جاي در كوهمانند همتايان اساطيري عنوان اژدها ديو نيز بهاز سوي ديگر مضراب

مطابق باورهاي  .كنداروري در ته چاه (غار) زنداني ميعنوان الهه و پري برا به دلارامدارد و 

نك: ( است و زهدان نماد دنياي تاريك و زيرين يهايساطيري چاه و غار در چنين داستانا

زنداني در آن باروري را  ، الهةاست كه اژدهاي خشكسالي مكانيو  ) ١٠٩: ١٣٨٦كوپر، 

  :شودكند و موجب خشكسالي ميمي

يكي ژرف چاه اي يل نامدار        

  ديو است و بس وايمأبدان چاه 

  سپهدار گفتا كه بنماي چاه 

                                                

  كزان چاه مردان بمانند زار  

  كسبه جز او در آن چاه نارفته 

  وزان پس سر ديو از من بخواه

  )٣٨٢: همان(                             

در شكل ابري  »بيدپاي برهمن« ،با مضموني مشابهدر داستاني مجزا البته در همين منظومه 

دختر شاه زرنگ را به اسارت ديو را كه ربايد تا مضرابرا از ميدان جنگ مي فرامرزتيره 

امت مضراب ديو را مكان اق اوراهنماي در زمان عزيمت فرامرز، از بين ببرد.  ،برده است

   :ندكغاري معرفي مي

بدو ترجمان گفت كاي نامدار    

به بالا براني چو بالاي خويش        

بدان غار جاي نشست وي است  

                                               

  اين كوهساربود جاي پتياره   

  شگرفي يكي غارت آيد به پيش

  به هرجا بدين كوه نشان پي است

                                  

  )٥٦٤(همان:

و ها با گياهان هاي نباتي و باروري ارتباط آنيكي از خصوصيات الهه ،وايات مختلفدر ر

خداي نباتي  »تموز« .دنها داراي در سرگذشت اين الههدرختان است و درختان نمود ويژه

در زير درخت كاجي خود را مقطوع النسل  »آتيس«بابلي به درخت گز تشبيه شده است، 
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ي گياهي يوناني از درختي زاده خدا »آدونيس«ميرد. يو همان جا از فرط خونريزي م ندكمي

خداي نباتي مصري را  »ريسازي«شود. درخت گزي همچون مادري صندوق و تابوت مي

يرد. در گا ميگل و گياه و درختان زمين را فر ،به روي زمين »دمتر«. با بازگشت يردگميدربر

(آيدنلو،  رويدبا نقش چهره سياوش مي يهايشاهنامه نيز از خون سياوش درختي با برگ

ت الهه و ايزد باروري به در هيأ دلارامنيز چندين بار در اين منظومه  .)١٧-١٦: ١٣٩٣

 گرمستقيم نمايان، تشبيه شده است كه غيرسبز و زنده استدرخت سرو كه درختي هميشه 

  :باروري و عشق است با الهة دلارامارتباط 

پري را مر آن ديو بد در كمين        

مهي نو كه گفتي كه اكوان ربود       

يكي تندبادي برآمد نژند     

                                                

  ن برگشود و ربود از زمينكمي  

  و يا ديو مهر سليمان ربود

  خرامنده سروي زبستان بكند

                                      

  )٣٣٢: همان(

  يا در ابيات 

شبي در خيمه بود آن ماه شاد         

زاد را           كه شايد ربايد مه

                                              

  اندر آمد چو باد ديومضرابكه   

  به بند آورد سرو آزاد را

                                    

  )٤٥٤همان:(

  

  گيرينتيجه. ٥

-هاي برزونامه و جهانگيرنامه در ژرفشهريارنامه سرودة مختاري اگرچه همانند منظومه

ماية اصلي، است اما در كنار اين بن فرجامخوشتقابل پدر و پسر با پاياني  روايتگر ساخت



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٦٣

شناسي دارد، شناسي و اسطورهاست كه ريشه در باورهاي عميق روان ماجراهايي كنندةنقل

كه بيانگر فرايند تفرد  شاهارژنگاز جمله سفر قهرآميز شهريار به هند و ازدواج او با دختر 

ديو دست مضراببه دلارامهمچنين ماجراي ربودن  .است يشناختروانشهريار در ساحت 

دست فرانك از نظر اساطيري نمايانگر اسطورة باروري (اژدهاكشي) و اسارت شهريار به

در پيرنگ منظومه در قالب تقابل  شناسانهروانهاي معنايي اساطيري و است. اين لايه

متني در حوزة توصيفات و تشبيهات هاي درونها و نشانههاي اصلي و كنش آنشخصيت

شناسي يونگ در اين منظومه زابل (ايران) در حكم ود يافته است. از منظر تحليل رواننم

ترك خودآگاه شهريار است كه براثر سرزنش و كم توجهي زال (پدر نمادين)، شهريار آن را 

شود و با انتخاب لباس و نقاب كشاورزي به جاي ) ميگاهيناخودآكرده و وارد هند (حوزة 

كند، اما به محض ديدار و آشنايي با بازرگان با گمنامي زندگي مينقاب طبقة جنگاوري 

و غلبه بر فيل رم  وييررودرشود و با ايراني (پير خردمند داستان) زمينة تحول او فراهم مي

(پدر نمادين) دوباره با چهرة واقعي و  شاهارژنگكرده (سايه) و جذب نگاه مثبت و اعتماد 

پذيرد و با ازدواج با دختر را ميو آن شودميرو روبه طبقاتي خود يعني طبقة جنگاور

رسد و فرايند تفرد را طي ميگاهي خودآگاهي و ناخودآبين (آنيما) به هماهنگي  شاهارژنگ

از منظر اسطورة اژدهاكشي و باروري، شهريار قهرمان اژدهاكشي است كه به دنبال  كند.مي

ديو) به راهنمايي فردي ديو خشكسالي (مضراب ) توسط اژدها يادلارامربايش الهة باروري (

گذارد و با طي كردن خان ميدنياديده (جمهورشاه) با هدف رهاندن الهه، قدم در مسير نُه

شود و رسالت خود مراحل مختلف، موفق به آزاد كردن دختر از بن چاه (دنياي مردگان) مي

هيدشونده است كه بر اثر رساند. در خوانشي ديگر شهريار خداي شرا به سرانجام مي

دسيسة خداي رقيب (فرانك) به صورت نمادين كشته شده و در بن چاهي (دنياي مردگان) 
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) با چهرة مبدل به دنياي مردگان رهسپار و مسبب دلارامشود تا اينكه الهة باروري (اسير مي

  شود.آزادي و بازگشت او مي

  

  نوشتپي
ر و كمـان، سـوار بـا  . ١ ه چـپ و راسـت در ورزش تيـ رهاكـردن تيـر بـه عقـب در حـال گـردش بـ

راردارد، و ا قـ ر سـتونى بـه ارتفـاع صـد و بيسـت پـ ر  هـدف قـرار دادن فنجانـى كـه بـ هنـ

ه نمايـش در  خـود ر  اليكهدرح سـواركار آورد ...ميرا بـ ر و كمـان بـه دسـت دارد، سـوار بـ تيـ

ه سـوى سـتون  ه عقـب بـه  و همين تازدمياسـب بـ ك آن رسـيد، بدنـش را بـ كـه نزديـ

ه چـپ بر و راسـت   .كنــدميگردانـد و تيرانـدازى ميبـ

  

  همانباتك

، نكاتي دربارة منظومة حماسي شهرياري ازِ ديار هند و سند« .)١٣٩٨ارژنگي، كامران (

   .١٩٢-١٧٧، صص ١٧ش ، ادبيات و هنر، »شهريارنامه

: تهران، چاپ چهارم ستاري، ترجمة جلال، رساله در تاريخ اديان .)١٣٨٩( الياده، ميرچا 

  . سروش

   ، تهران: پروين استخري.٤ج، نامهمزدك، »شهريارنامه« .)١٣٩٠سالار، محمود (اميد

، ٤٥ مارةش، ١١ الس، پژوهشهاي ادبي، »اسفنديار، ايزدي گياهي؟« .)١٣٩٣آيدنلو، سجاد (

   .٤٦-٩صص 

صيت بانو شخ ةتحليل روانكاوان« .)١٣٩٢طاووسي، محمود (بهرامي رهنما، خديجه و 

، ٥دورة ، تحليل و نقد متون زبان و ادبيات فارسي، »اساس آراي فرويد و يونگگشسب بر

  .٣٧-٩، صص ١٧ مارةش



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٦٥

   تهران: طرح نو.چاپ دوم، ، ترجمة حسين پاينده، يونگ .)١٣٨٤بيلسكر، ريچارد (

ا بقاپور، تهران: رضمحمدترجمة  اول: جانوران)،ها (كتاب سمبل .)١٣٧٠جابز، گرترود (

  مترجم.

بررسي تحليلي آغاز و پايان منظومه شهريارنامه بر اساس « .)١٣٩٥( عظيم، جباره ناصرو

   .٦٦-٥٣، صص ٣ مارةش ،٨دورة ، شناسي ادب فارسيمتن، »روايتي نقالي

شهريارنامه بر اساس نظرية  الگوييكهننقد « .)١٤٠٠، ابوالقاسم (، مژگان و قوامپورحسن

  .١٢٣- ١٠٣، صص ٢ مارةش، ١٧ الس، پژوهشنامة ادب حماسي .»يونگ

فصلنامة ادبيات عرفاني و ، »تحليل عرفاني داستان ضحاك« .)١٣٩١حيدري، علي (

  .٧٥-٥٣، صص ٢٨ مارةش، ٨ الس ، »يشناختاسطوره

دهباشي، تهران: نشر ، به كوشش علي هاي كهنگل رنج .)١٣٧٢خالقي مطلق، جلال (

  مركز.

تحليل داستان سياوش بر بنياد « .)١٣٩٠رضا (ته، فرامرز و حسني جليليان، محمدخجس

، صص ٦٤ مارةش ،٣دورة ، تاريخ ادبيات ».اسطورة الهه باروري و ايزدگياهيساخت ژرف

٩٦-٧٧.   

 هايحماسهصيفي به برخي عناصر بنيادي تو اشارة« .)١٣٦٩راشد محصل، محمد رضا (

  .١٢٠-٧٩، كتاب هفتم، صص فرهنگ .»ايران

  تهران: توس. ،ايران اژدها در اساطير .)١٣٧٩رستگار فسايي، منصور (

  ، ترجمة عبدالحسين شريفيان، تهران: اساطير.اساطير جهان .)١٣٧٩روزنبرگ، دونار (

  تهران: توس، رمز و مثل در روانكاوي .)١٣٦٦(ستاري، جلال 

  ، به كوشش علي دهباشي، تهران: قطره.هاي شكار شدهسايه .)١٣٧٨سركاراتي، بهمن (
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  .، تهران: نشر ميترانقد ادبي .)١٣٨٨شميسا، سيروس (

  امير كبير. :، تهرانسرايي در ايرانحماسه .)١٣٥٢( االلهذبيحصفا، 

، ٩ الس، شعر پژوهي، »سرايش آن ةروو د رشي به شهريارنامهنگ« .)١٣٩٦غفوري، رضا (

  .١٤٢ -١١٩، صص ٤ مارةش

  ، ترجمة كاظم فيروزمند، تهران: آگه.شاخة زرين .)١٣٨٤فريزر، جيمز جرج (

  ، تهران: افكار و ميراث فرهنگي.٢، ج فرهنگ غرايب .)١٣٨٤فضايلي، سودابه (

تهران:  ،ترجمة مسعود ميربها ،اي بر روانشناسي يونگمقدمه .)١٣٨٨(فوردهام، فريدا 

  .جامي

ترجمة يحيي  ،هاي شخصيتنظريه .)١٣٨٨(فيست، جيس و گريگوري جي فيست 

  . تهران: روان ،سيدمحمدي

تحقيق (فرخّي يا مختاري؟... تكمله، توارد، اقتباس يا انتحال؟ « .)١٣٩٧قائمي، فرزاد (

، »م)پيرامون هويت سرايندة اصلي شهريارنامه و تعيين كيفيت ارتباط متن اول و دو

  .٢٣٥-٢٠٧، صص ٢٠٠ مارةش، ٥١دورة ، نوين ادبيجستارهاي 

تحليل شخصيت رستم در « .)١٣٩٥(مهدي رضا  ،الدين و كمالي بانياني لالميرج ،كزازي

- ١، صص ٤ مارةش، ٨ الس، فنون ادبي، »هاي يونگ و فرويدبر اساس ديدگاه خانهفت

١٦.  

تهران:  كرباسيان، مليحه ترجمة، فرهنگ مصوّر نمادهاي سنتي .)١٣٨٦( كوپر، جي. سي

  .فرهنگ نشر نو

، ترجمة زهرا راهنماي رويكردهاي نقد ادبي .)١٣٧٠گورين، ويلفرد ال و همكاران (

  .، تهران: اطلاعاتخواهميهن



 ) رفيزيزعو  يميهاربا( زريو جرج فر ونگي يهاهينظر يبرمبنا ارنامهيعاشقانة شهر يهاتيروا يرينقد اساط ٦٧

(دورة  مختاري دةبررسي سبكي و محتوايي شهريارنامه، سرو) «١٤٠٠(لويمي، سهيلا 

   .٩٠-٧١، صص ٦٩ مارةش ،١٤سال  ،شناسي نظم و نثر فارسيسبك، )»صفوي

در  ينمود اسطورة بارور يبررس« .)١٣٩٥اركي، محسن و نصيري، جبار (محمدي فش

، ٦٧ مارةش، ٢٠دورة ، پژوهي ادبيمتن، »زريجرج فر ةيّ حماسة برزونامه بر اساس نظر

   .١٢٥-١٠٧صص 

، تصحيح رضا غفوري، تهران: نامه سرودة مختاري دوره صفويهشهريار .)١٣٩٧مختاري (

  موقوفات دكتر افشار با همكاري نشر سخن. بنياد

، گوهر گويا، »كه آن اژدها زشت پتياره بود« .)١٣٨٦مهر، رحمان و آيدنلو، سجاد (مشتاق

  .١٦٦-١٤٣، صص ٢ مارةش، ١ الس

تهران:  ،ترجمة داريوش مهرجويي ،ونگ، خدايان و انسان مدرني .)١٣٧٦(مورنو، آنتونيو 

  .مركز

نقد روانشناختي شخصيت گشتاسپ در داستان « .)١٣٩٤فاطمه (، يوسف و كريمي، روزنيك

، ٤ مارةش، ٢ الس ،ادبيات حماسي، »رستم و اسفنديار بر اساس روانشناسي تحليلي يونگ

   .١٥٢-١١٩صص 

 شناسيروانسطوره كيومرث بر اساس نظرية تحليل ا« .)١٣٩٥واشقاني فراهاني، ابراهيم (

  .٣٠٠-٢٧٣، ٨٠ مارةش، ٢٤ الس ،زبان و ادبيات فارسي، »شخصيت يونگ

  .تهـران: آگاهـان ايـده ،منوچهر فرهنـگ ةترجم ،هاي ايراندين .)١٣٧٧( ، گئوگرنويدن

بهزادي،  رقيه ترجمة ،اي نمادها در هنر شرق و غربفرهنگ نگاره .)١٣٩٢( هال، جيمز

 .تهران: فرهنگ معاصر
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حسن اكبريان طبري، تهران: ، ترجمة هايشانسان و اسطوره .)١٣٨٩هندرسن، ژوژف (

  دايره.

تهران: ، ترجمه ژاله آموزگار و احمد تفضلى، شناخت اساطير ايران) ١٣٨٨( هينلز، جان

  .نشر چشمه

  ، ترجمة رضا رضايي، تهران: افكارتحليل رويا) ١٣٨٢، كارل گوستاو (يونگ

  جامي.، ترجمة محمود سلطانيه، تهران: انسان و سمبل هايش) ١٣٨٧(، كارل گوستاو يونگ

آستان  :پروين فرامرزي، مشهد ةترجم ،چهار صورت مثالي) ١٣٩٠( ، كارل گوستاويونگ

  .قدس رضوي

، ترجمة فرناز گنجي و ناخودآگاهي جمعي و كهن الگو) ١٣٩٧(، كارل گوستاو يونگ
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