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Abstract 

As part of an interdisciplinary study, this research explores the relationship 
between architecture and fiction. An analysis of Samfoni-e Mordegan, written by 
Abbas Maroufi, is being conducted in order to understand how buildings and 
architectural elements influence the novel's structure. According to Norberg-
Schulz's The Concept of Dwelling theory and dwelling types, the architectural 
buildings of this novel have been analyzed. The results show that architectural 
buildings such as Caravanserai, Ghahveh-Khaneh, house and spaces such as 
kitchen, storeroom and elements such as threshold and window play a key role in 
this novel. Using the perspective of various dwelling styles and their implicit 
meanings, the author explains his desired concepts by their unique features. 
Throughout this novel, the Caravanserai, Ghahveh-Khaneh, and house complete 
the characters' identities. Ghahveh-Khaneh represents father, Caravanserai 
represents Aydin, and House represents Urhan. In addition, Aida's character is 
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conveyed through the kitchen and threshold spaces in the house, which carry 
certain architectural concepts. 

Introduction 

Throughout history, human settlement on the planet has gone through a 
hierarchy and has brought different ways of dwelling. At each stage of 
dwelling, by providing the needs of the previous stage, man has set foot on a 
new stage and improved his dwelling methods. "Dwelling is not just about 
having a roof over your head and a flat ground under your feet." Different 
ways of settlement have taken place in pursuit of the realization of the goal or 
the set of goals of humans. Each of these ways of dwelling on the earth is 
realized with the help of specific architectural buildings to that dwelling, and 
each architectural building has its unique characteristics due to being in a 
certain category of dwelling. This unique feature of architecture, in addition 
to the analysis of architectural buildings, can also be used in literary analysis. 
In the interdisciplinary studies of architecture and fiction, with the knowledge 
of the classification of buildings and their special way of settlement, literary 
analyses can be enriched and the relationship between architectural buildings 
and narrative can be examined from this perspective. 

1. Methods 

In the theory of The Concept of Dwelling, Christian Norberg-Schultz has 
divided the types of dwelling into four categories: Settlement, collective, 
public, and private dwelling. The city and the urban spaces form the collective 
dwelling, institutions are the place of the realization of the public dwelling 
and the house is the place of the realization of the private dwelling. Therefore, 
every architectural building, by being placed in one of the four ways of 
dwelling and their subsets, shows a form of manifestation of the existence 
between the earth and the sky and brings a unique appearance to the platform 
that is different from the others. For example, Norberg-Schultz compares the 
two architectural buildings of the church and the city hall in his book and 
believes that the church emphasizes "heavenly" concepts and the city hall pays 
attention to "earthly" aspects. This form of manifestation of existence in 
architectural buildings can be traced in fiction. In Samfoni-e Mordegan, the 
relationship and interest of each of the characters to a specific architectural 
building, with its specific settlement characteristics, form the identity of those 
characters. In other words, the type of residence they choose, reveals different 
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aspects of their personality. This research seeks to answer the question, what 
are the unique features and characteristics of the architectural buildings with 
different residences in this novel, and how can these architectural spaces with 
different characteristics interact with the elements of the story and reveal the 
identity of the characters? In a general view, what capacities does architecture 
with this unique feature provide for the writer of fiction to express the desired 
concepts to describe the characters and represent their identity? 

2. Discussion 

In Samfoni-e Mordegan, buildings and architectural elements such as 
Caravanserai, Ghahveh-Khaneh and house, kitchen, storeroom, window, and 
threshold were discussed and investigated. After the investigation, it was 
found that the architectural buildings are not just a setting for the plot of the 
story, but they have come to the aid of characterization in several different 
ways and have revealed the identity of the characters: the house, Ghahveh-
Khaneh, and the Caravanserai are the continuation of the characters in this 
story. As a place of private residence with unique characteristics, which make 
it an impenetrable fortress, the house is equal to the father, who, although he 
seeks to bring the family together - like the function of the house - rules and 
doesn't let anyone into his world. The Ghahveh-Khaneh, which is designed in 
the place of an architectural building for public dwelling, represents Aydin as 
a cultural and intellectual character, who has also been pushed aside and 
rejected by Shurabi Lake; Also, at the beginning of the story, it is a warm, 
intimate and bright environment, and at the end of the story, it turns into a 
ruin. All these images remind Aydin, who as a child and teenager is full of 
passion and life and seeks to gain knowledge, but after a while, he is rejected 
by his family and the actions and behavior of his father and Urhan turn him 
into a madman. The Caravanserai, which in traditional Persian literature is a 
metaphor for the world, and in the story is also the place where the fire is built 
and the smoke rises from there, is equal to Urhan, who is a person who loves 
the world and is the cause of many problems of the Urkhani family, especially 
Aydin. In another connection between architecture and narrative, the author 
has described the character of Aydin with the help of the implied meanings of 
the basement as the place of the dead, and as it was also mentioned in the story 
of Aydin's mind in the fourth movement, Aydin is searching for the past and 
the dead and the reason for Aydin's interest in The basement also lies in this 
point. Finally, the elements of the kitchen and storage space, as well as the 
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window, are used as a threshold to help describe Aida's character. The author 
shows the character of Aida to the reader by showing the meaning of the 
kitchen. 

3. Conclusion 

The analysis and rereading of the novel Samfoni-e Mordegan based on the 
theory of Norberg-Scholtz's Concept of Dwelling revealed a new dimension 
of this novel. After this analysis, it became clear that the architectural places 
in this novel are not just a background for the story to take place and have a 
role beyond this. Architectural places such as house, Ghahveh-Khaneh and 
Caravanserai are located in correspondence with fictional characters with the 
help of parallelism. Jaber Urkhani is parallel to the house, the Ghahveh-
Khaneh is parallel to Aydin, and the Caravanserai is parallel to Urhan. 

Keywords: Interdisciplinary Studies, Architecture, Novel, Abbas Maroufi, Samfoni-e 
Mordegan, Norberg-Schulz, Dwelling.  
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگياي ادبيرشتهبين هايپژوهش

   .٢٢٦ - ١٩٥، ١٤٠٣، بهار و تابستان هميازد م، شمارةنامة علمي، سال ششدوفصل

 نمردگا يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها
  (مقالة پژوهشي)

                                                   **ادهزايران االلهمتعن  * هيفارمانه س

  چكيده

اني بيات داستيان معماري و ادم، به دنبال واكاوي پيوند ادبيات ايرشتهاين پژوهش، در راستاي مطالعات بين

ر عماري دعباس معروفي و نقش بناها و عناصر م سمفوني مردگانتحليل رمان  آنشكل گرفته است. هدف 

 تهوم سكونية مفش بناهاي معماري اين رمان از منظر نظرشكل دادن به ساختار اين رمان است. در اين پژوه

انند دهد بناهاي معماري مو انواع سكني گزيدن واكاوي شد. نتايج اين پژوهش نشان مي شولتسنوربرگ

ي نقش كليد خانه، خانه و فضاهايي چون آشپزخانه، انباري و عناصري چون آستانه و پنجرهكاروانسرا، قهوه

هاي مختلف ها از منظر شيوهفرد آنهاي منحصر به از ويژگي استعانتكنند و نويسنده با ميدر اين رمان ايفا 

خانه و كاروانسرا در دهد. خانه، قهوهشان مفاهيم موردنظر خود را شرح ميهاي ضمنيسكونت و نيز دلالت

خانه برابر با پدر، شود. ها تكميل ميبناها با اين ها هستند و هويت شخصيتاين داستان ادامة شخصيت

نه و اي آشپزخاخانه برابر با آيدين و كاروانسرا برابر با اورهان است. شخصيت آيدا نيز به كمك جزءفضقهوه

  شود.يم خاصي در معماري است، توصيف مياي، كه مبين مفاهفضاي آستانه
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 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢٠١

، شولتسنوربرگمردگان،  يسمفون ،يرمان، عباس معروف ،ي، معماريارشتهنيمطالعات ب ها:ليدواژهك

  سكونت.

  

  مهمقدّ .  ١

در طول تاريخ سلسله مراتبي را طي كرده است و  ،انسان بر روي كره زمين سكني گزيدنِ 

هاي مختلف سكونت را براي او به ارمغان آورده است. انسان در هر مرحله از سكونت شيوه

هاي سكونت خود را ارتقاء عرصة نويني گذاشته و شيوه بها تأمين نيازهاي مرحلة قبل، پا ب

بخشيده است. بايد خاطرنشان كرد سكونت كردن صرفاً به معناي داشتن سقفي بالاي سر و 

هاي مختلف سكني گزيدن در پي تحقق هدف و يا زميني محاط در زير پا نيست. شيوه

هاي سكني گزيدن بر يوهها به وقوع پيوسته است. هريك از اين شمجموعه اهداف انسان

شود و هر بناي معماري روي زمين به كمك بناهاي معماري مختص آن سكونت محقق مي

هاي منحصر به فرد خود را به دليل قرار گرفتن در دستة خاصي از سكني گزيدن ويژگي

شود با بنايي خانه كه به منظور سكونت عمومي طراحي ميدارد. براي مثال بنايي مانند قهوه

هاي زيادي دارد. علاوه بر تفاوت ،شودانند خانه كه براي سكونت خصوصي طراحي ميم

سكونتي خاص نيز با هم تفاوت دارند و اين  شيوةناهاي معماري متعدد موجود در اين ب

ها و مشخصات منحصر به فرد شده است. اين مسئله باعث ساخت بناهايي با ويژگي

از  مايزمت گر مفاهيم خاصاهاي معماري تداعينهاي منحصر به فردِ هريك از بويژگي

ديگري است. به ديگر سخن هر بناي معماري نمودي از فضاي وجودي بينابين زمين و 

ها تنها به دليل اين تفاوت ذكر اين نكته الزامي است كه كشد.آسمان را به تصوير مي

خاطر شكل  ها تنها بهساختمان« آيد!يك بناي معماري به وجود نمي هاي ظاهريويژگي

ها در عينيت موفق نيامده و توانايي آن "بينابيني چندگانه"مصنوع خود به گردآوري 

 "پذيرش"مورد از  نمايد. پس هربخشيدن به مختصات مكان نيز در اين امر مداخله مي



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٠٢

از اين  .)٣٩: ١٤٠٠ شولتز،-(نوربري» باشدو آسمان مي اي از هستي بين زميننشانگر شيوه

هاي ادبي نيز ويژگي منحصر به فرد معماري، علاوه بر تحليل بناهاي معماري، در تحليل

بندي اي معماري و ادبيات داستاني با آگاهي از دستهرشتهتوان بهره برد. در مطالعات بينمي

هاي ادبي غنا بخشيد و رابطة بناهاي توان به تحليلبناها و شيوة خاص سكونتشان مي

  ري و روايت را از اين زاويه بررسي نمود.معما

  پيشينة پژوهش .٢

مقدمه و  كيكتاب از  نيدارد. ا) ٢٠١٢( مدرن اتيو ادب يمعماربه نام  يكتابديويد اسپر 

 يو معمار اتيمعنا در ادب يبه واكاودر مقدمه  سندهينوشده است.  ليهشت فصل تشك

از اهداف  يكيمدرن.  اتيدر ادب يمعمار يهارمف ريتفس ةاست دربار يكتاب نيا«. پردازديم

 تهيآنچه مدرن فيتعر يبرا شدهساخته طيبا مح اتيادب ةمواجه نشان دهد است كه نيآن ا

مدرن و  يايكه دن نينماد يهااز مواد و فرم يامجموعه يعنياست،  يضرور ،شوديم دهينام

و  يمعمار ةدر هر فصل رابط و (Spurr, 2012: ix)» دهنديما را از آن شكل م ةتجرب

 يواكاو و با رويكردي متفاوت جداگانه يامدرن را به صورت مقاله ياز آثار ادب يكي

   .كنديارائه نم يو معمار اتيادب ةرابط ةرا دربار يجامع يةو نظر كنديم

صورت سمفوني مردگان اي دربارة رمان رشتههاي بينغالب مطالعاتي كه در سياق پژوهش

) در ١٣٧١اند. حورا ياوري (و ادبيات در اين رمان پرداخته كاويروانگرفته است به پيوند 

واكاوي كرده است. آلبوغبيش و  سمفوني مردگانرا در رمان  كاويروانهاي اي تكنيكمقاله

) نيز در مقالة مشتركشان به واكاوي پيوند ادبيات و موسيقي در رمان ١٤٠٠بابايي (گل

يچ شوستاكوو ميترييپنج د ةسمفوني شماراند و اين روايت را با پرداختهمردگان  سمفوني

) ١٣٩٣اند. در سياق ادبيات تطبيقي، انوشيرواني و غفاري (از منظر ساختاري مقايسه كرده



 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢٠٣

اش و همتايان غربيسمفوني مردگان نمونه در رمان داستان هابيل و قابيل را به عنوان پيش

  اند.وايت تحليل و مقايسه كرده برمبناي نظرات جان

رفاهي و نصري  ،اي و پيوند معماري و ادبيات در ژانر رمانرشتهاز منظر مطالعات بين

كافكا و نقش اين عناصر در محاكمة اي به واكاوي عناصر معماري در رمان ) در مقاله١٣٩٨(

ه عناصر معماري به اند. طبق نتايج اين مقالشكل دادن به مفاهيم موردنظر كافكا پرداخته

طبق جستجوهاي نگارندگان تا كنون اند. هاي اين رمان آمدهمايهشرح و توصيف درون ياري

  نپرداخته است.سمفوني مردگان پژوهشي به پيوند معماري و ادبيات در رمان 

  شهوژپ چارچوب نظري .٣

اند. هنر انديشمندان و معماران بسياري از ديرباز دربارة رابطة مكان و معماري سخن رانده

شود. بخشد و اين فرآيند از طريق ايجاد انواع سكونت محقق ميمعماري به مكان هويت مي

ها و خصايصي انحصاري به يك فضا، در راستاي تحقق سكونتي معمار با اعطاي ويژگي

) در ١٤٠٠( شولتس-نوربرگكند. به تعبير ي صاحب هويت مبدل ميخاص، آن را به مكان

» داشتن سقفي بالاي سر و چندمتر مربعي زمين در زير پا«اصطلاح عاميانه سكونت را به 

كنيم اما درواقع سكونت و سكني گزيدن مفهومي فراتر از اين تعريف دارد. اطلاق مي

ها را به خود اختصاص دادن، امري سكني گزيدن در اصل عبارت است از جهاني از چيز«

اي در خدمت تعبير معنا و مقصود گرد آمده كه نه با تصورات مادي بلكه در قالب بنيه

مفهوم  در كتاب شولتس-نوربرگ .)٢٥: ١٤٠٠ شولتز،-(نوربري» دهدچيزها روي ميتوسط 

 شمرد: سكونت طبيعي،، چهار شيوة سكونت را برميسكونت؛ به سوي معماري تمثيلي

سكونت مجتمع، سكونت عمومي و سكونت خصوصي. آبادي صحنة رخداد سكونت 

ها دهند؛ زماني كه انسانطبيعي است؛ شهر و فضاهاي شهري سكونت مجتمع را شكل مي

هايي مشترك به توافق برسند، در نهاد يا بناي عمومي، سكونت بر سر ارزش و يا ارزش
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و خصوصي از آن خود سكونت شود؛ و برگزيدن جهاني كوچك عمومي محقق مي

دو  .)٢٠-١٨ همان،(ر.ك:  باشدد كه خانه نمونة بارز آن ميآورخصوصي را به وجود مي

احراز هويت و تعيين موقعيت نيز در پيوند با سكونت قرار دارند. مكان از عواملي  لفةمؤ

يت احراز هو«كند. است كه در شكل دادن به هويت انسان نقش بسيار مهمي را ايفا مي

 همان،(» چيزهاانساني عبارت است از برقراري پيوندي سرشار از معنا با جهاني متشكل از 

را از مباحث هايدگر وام گرفته است و براي بناهاي چيز اصطلاح  شولتس-نوربرگ .)٢٢

دانند هاي حسي ميچه را بر ما ارزاني گشته دادهآن«كند. استفاده مي» چيز«معماري از مفهوم 

) احراز هويت و تعيين ٢٢ همان،(» بخشند.ها شكل ميبدان» چيزها«نتيجة آزمودن كه در 

گويند. اين دو مولفه پاسخ مي» هستي در جهان«موقعيت به دو پرسش كجا و چگونه دربارة 

  منطبق هستند.» پذيرش«و » تجسم«با دو عملكرد معمارانة 

هاست. هنگامي كه ناختمان از جملة آدارد كه اثر معماري، يعني س يگوناگون انسان آثار    

، فضاي آفرينش را هم با درنظر گرفتن رابطة ميان »آوردساختمان در مي«آدمي جهان را به 

همواره از  فضائيتسازد. اين يي ويژه پديدار مي»جااين«زمين و آسمان و هم با احتساب 

اي، يعني خانه» چيزي« طريق نگهداري و اثر به آدمي پيوند خورده و از اين رو در قالب

ي را وقوع زندگ» جاايستادگي در آن«شود. [...] ساختمان با اي يا كليسايي متجلي ميمدرسه

ل خصوصيتي دريافتني را به شك» موقعيت -زندگي«مة ملغپذيرا شده و در همان حال 

  .)همان( سازدمجسم مي

به ديگر سخن هر ساختمان براي تحقق اعمال مشخص پذيراست و در عين حال مفاهيم  

سازد. براي تحقق هريك از چهار شيوة سكونت، بنا و يا بناهايي خاصي را نيز مجسم مي

شود كه بتوانند پاسخگوي هايي منحصر به فرد طراحي و ساخته ميمعماري با ويژگي

  طة انسان با مكان باشند.نيازهاي خاص هر شيوة سكونت و راب



 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢٠٥

اندازي كه است، يعني چشم» دورنماي مسكوني«جهاني كه توسط هر اثر معماري گرد آيد 

هاي چهارگانة زمين بسته به يكي از شيوه-بر آن به عنوان موردي ويژه از كليت آسمان

به  تجسم بخشيدنسكونت وقوف يافته باشند. [...] به عبارت ديگر، آثار معماري به دليل 

حراز هويت آدمي را مفاهيم وجودي و طرح دنيا به همان صورتي كه هست، موضوعات ا

   .)٢٩همان، ( دهندتشكيل مي

هاي بنابراين هر بناي معماري با قرار گرفتن در يكي از چهار شيوة سكونت و زيرمجموعه

سازد و نمود منحصر به فردي ها، شكلي از تجلي هستي ميان زمين و آسمان را نمايان ميآن

در  شولتس- نوربرگرساند كه متفاوت از ديگري است. براي نمونه را به منصة ظهور مي

كند و معتقد است كليسا ري كليسا و تالار شهر را با يكديگر مقايسه ميكتابش دو بناي معما

توجه » خاكي و زميني«هاي دارد و تالار شهر به جنبهرا بر مكان ارزاني مي» آسماني«مفاهيم 

  دارد.

توان رديابي نمود. در اين شكل از تجلي هستي در بناهاي معماري را در ادبيات داستاني مي

ها به بناي معماري خاص، با رابطه و علاقة هريك از شخصيت گانسمفوني مردرمان 

دهد. به بيان ها را شكل ميهاي سكني گزيني مخصوص به آن، هويت آن شخصيتويژگي

هاست. اين گزينند آشكاركننده زواياي مختلف شخصيت آنديگر نوع سكونتي كه برمي

هاي متفاوت در اين با سكونتپژوهش در پي پاسخ به اين پرسش است كه بناهاي معماري 

هاي معماري با فضاهاي منحصر به فردي دارند و اين ها و خصيصهرمان چه ويژگي

توانند با عناصر داستان تعامل برقرار كنند و هويت هاي متفاوت چگونه ميويژگي

ها را آشكار سازند؟ در نگاهي كلي، هنر معماري با اين خصيصة منحصر به فرد شخصيت

هايي را براي بيان مفاهيم مورد نظر نويسندة ادبيات داستاني و توصيف تچه ظرفي

  دهد؟ها در اختيار او قرار ميها و بازنمايي هويت آنشخصيت
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 سمفوني مردگان :رثا يفرّ عم

نگاشته است. اين رمان  ١٣٦٧-١٣٦٣هاي را در سال سمفوني مردگانعباس معروفي رمان 

اولين رمان نويسنده است كه جوايزي را نيز براي او به ارمغان آورده است. داستان روايت 

اي متشكل از پدر (جابر اورخاني)، مادر و چهار خانوادة شش نفرة اورخاني است. خانواده

يم اورهان ها: يوسف، اورهان و آيدين و آيدا كه دوقلو هستند. اين رمان با تصمفرزند آن

شود و در روز بعد از آن با مرگي مبهم براي كشتن آيدين در يك روز سرد برفي آغاز مي

يابد و خواننده با حديث نفس اورهان و پس و پيش رفتن در خاطرات ساير پايان مي

شود. فصل اول كتاب با اعضاي خانواده از ماجراهاي زندگي خانوادة اورخاني باخبر مي

كند ل نامگذاري شده است و فصل به فصل تا موومان چهارم ادامه پيدا ميعنوان موومان او

رسد و در هر با عنوان موومان اول به پايان مي -فصل پنجم كتاب -فصل نهايي مجدداً و 

شود و بخش راويان متفاوتي دارد. موومان چهارم به شيوة سيلان ذهن روايت مي

  كند.هاي ذهن آيدين را آشكار ميواگويه

شود. فروشي آغاز ميموومان اول با توصيف گفتگوي اورهان و اياز پاسبان در حجرة آجيل

در گذشته كه گونه اياز سعي دارد اورهان را مجاب كند كه برادرش آيدين را بكشد همان

لوح و زودباوري بود. هركس بچة ساده«را كشته است. يوسف پسر بزرگ خانواده يوسف 

از طبقة دوم خانه، به قصد پرواز،  .)٨١: ١٣٩٦ ،(معروفي» ش بزندتوانست به راحتي گولمي

رسد. آيدا ط اورهان به قتل ميشود و در نهايت توسپرد و فلج ميبا چتر به پايين مي

كند دختر خانواده بدون رضايت قلبي پدرش با فردي به نام انوشيروان آباداني ازدواج ميتك

شود. آيدين، قل آيدا، طبع زند و كشته ميودسوزي ميرود. امّا دست به خو از آن شهر مي

سرايد و دوست دارد در رشتة ادبيات ادامه تحصيل بدهد و شاعر شود. شعر دارد و شعر مي

خواهد آيدين در كنار اورهان در كند و دلش مياماّ پدر سرسختانه با او نيز مخالفت مي
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رود. هنگام روايت داستان تمامي اعضاي كار كند امّا آيدين زير بار نمي فروشيآجيلحجرة 

  اند.خانواده به غير از آيدين و اورهان از دنيا رفته

 بحث و بررسي .٤

  اورهان، كاروانسرا .١-٤

  شود:با اين جملات آغاز مي سمفوني مردگانرمان 

خورد و از ها لمبر ميفروشهاي ضربي و گنبدي كاروانسراي آجيلدود ملايمي زير طاق

سوزاندند و گاه زد. ته كاروانسرا چند باربر در يك پيت حلبي چوب ميميجلوخان بيرون 

شكستند. پشت كردند كه دستشان را از زير پتو بيرون بياورند تخمه هم مياگر جرأت مي

دادند. دود و بخار به هاي بزرگ تخمه بو ميسرشان در جايي مثل دخمه سه نفر در پاتيل

  .)٩: ١٣٩٦ ،(معروفي ديخت، و برف بند آمده بوآمهم مي

در حال توصيف  صرفاً  رسد كه نويسندهدر اولين مواجهه با اين سطور اين طور به نظر مي

است. اگرچه عنصر زمينه و مكان يكي از عناصر مهم داستان براي  )setting( زمينة داستان

تعين بخشيدن به محل وقوع روايت است امّا صحنة آتش روشن كردن در كاروانسرا و 

برخاستن دود از آن و پخش شدن دود در همة شهر از توصيفاتي است كه بارها و بارها در 

آيد كه حاكي از آن است كه اين تصوير و اين شود و همراه با جملاتي ميرمان تكرار مي

  مكان معماري معناي ضمني خاصي را در خود پنهان كرده است.

نگ داستان نيست بلكه نقش كليدي در كاروانسرا در اين رمان تنها يك مكان براي پير

فروشي تحليل اين داستان دارد. در لاية ظاهري كاروانسرا مكان قرار گرفتن حجرة آجيل

هاي زيرين به معنايي ضمني اشاره دارد. در گذشته به دليل سفر همراه با است امّا در لايه

ها بوده است. مكاني انها، كاروانسرا مكاني براي اقامت موقت كاروان در دل بيابكاروان

موقتي براي استراحت و نيز حفاظت در برابر راهزنان. كاروانسراها اصولاً در خارج از شهر 
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شدند. اما بعدها به دليل تغيير شكل شهر و گسترش ها ساخته ميو در مسير حركت كاروان

ند. اقامت اها در داخل شهرهاي امروزي قرار گرفتهيافتن محدودة شهرها برخي كاروانسرا

موقت و كوتاه مدت باعث شده است كه كاروانسرا، در جايگاه يك بناي معماري، در 

ادبيات فارسي به استعاره از دنيا مبدل شود. دنيا با عناوين كاروانسرا، كاروانسراي دو در و 

دنيا را به كاروانسرايي= (سرا، رباط) كهنه و خراب «رباط دو در ادبيات توصيف شده است. 

» شوندتي استراحت و درنگ، خارج مياند، زيرا در آن وارد شده و پس از لخه كردهتشبي

  .)٩٧٩: ١٣٨٧(شميسا، 

براي تحليل اين مكان بايد به اين معناي ضمني توجه داشت. اورهان در كاروانسرا در 

كند. او به كار كردن در كاروانسرا كه از پدر به او رسيده است كار مي فروشيآجيلحجرة 

قه دارد، اماّ آيدين، برادر بزرگترش، از آنجا گريزان است. اورهان اكثر زمانش را در علا

كند. همة همّ و غم اورهان معطوف به كاروانسراست. مادر در كاروانسرا سپري مي

گرد و اورهان آدم دندان«كند: گونه توصيف ميگفتگويش با آيدين، اورهان را اين

هاش كند. به تخمهابيامرزت فقط به كسب و كار فكر ميپرستي است. مثل باباي خدپول

: ١٣٩٦ ،(معروفي» اشي و او همة زندگي را بالا بكشدخواهد كه تو نبكند. از خدا ميفكر مي

٢٥٥ .(  

گيرد؛ از منظر معماري، حجره بنايي است كه سكونت در آن به قصد داد و ستد صورت مي

او به اين شيوة  ،ه از منظر گزينش نوع سكونتعلاقة اورهان به حجره نمايانگر آن است ك

سكونت بسنده كرده است و از تأمين نيازهاي مادي و اوليه پا فراتر نگذاشته است. اين در 

ها پا دهد او به مرحلة ارزشحالي است كه در بخش بعد نوع گزينش آيدين نشان مي

  سازد.گذاشته است و اين انتخاب هويتي متفاوت را آشكار مي
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موومان پاياني نيز كه اورهانِ در حال مرگ در فكر اين است كه مال و اموالش را بين در 

تواند از حجره كه عمري را به پاي آن نمي ،مبدل شود» عزيز كرده«اقوام قسمت كند بلكه به 

  ريخته است، دست بكشد.

ام. از توانم بگويم؟ عمري را به پاي حجره تلف كردهامّا حجره. چه جوري بگويم. چه مي

دانيد كه؟ توانستم زنم را داشته باشم و حالا ندارم. ميام. ميام را دادهصبح تا شام. جواني

ن تكه به ايتوانست تكهكنم. اماّ بقية اموال را ميحالا دست نگه داريد. دربارة حجره فكر مي

  .)٢٨٧ همان،( الش گريه كندكرده كه مرغ هوا هم به حو آن ببخشد و بشود يك آدم عزيز

با اين تفاسير مشخص است كه اورهان فردي دنيادوست و مادي است و اشاره به قرار 

توانست فقط به حجرة مي راويدليل نيست. در كاروانسرا بي فروشيآجيلگرفتن حجرة 

هاي دليل دلالتفروشي و علاقة اورهان به آن اشاره كند ولي از كاروانسرا بهآجيل

براي توصيف بهتر شخصيت اورهان از آن بهره گرفته است. در  اش استفاده كرده وضمني

با  شاننوع سكونت تمركز بر هاي بعد خواهيم ديد كاروانسرا و حجره علاوه برپاراگراف

  هاي اورهان كاملاً همخواني دارد.اند كه با ويژگيهاي خاصي توصيف شدهويژگي

رود، برف آيدين، در پي او ميدر موومان اول كه اورهان به تحريك اياز، براي كشتن 

سنگيني شهر را پوشانده است. اورهان پس از صحبت با اياز پاسبان از كاروانسرا بيرون 

بيند كه به دليل سرماي هوا در كاروانسرا آتش روشن اي را ميآيد. در راه خروج عدهمي

  اند تا گرم شوند:كرده

خورد. اورهان يك لحظه مي شهر موجخيابان سرد و كثيف بود. مه و دود در تمامي فضاي 

ها بيرون فروشبه پشت سر نگاه كرد، انگار همة آن دود از كاروانسراي آجيل برگشت،

ريخت. اورهان يك لحظه فكر كرد برگردد خورد و از دهانة دالان بيرون ميزد، لمبر ميمي

  .)٢٩ (همان، وري كلكش را بكنندبهشان بگويد يا خاموشش كنند، يا يك ج
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را مبدأ اين آلودگي و كثيفي  فروشيآجيلبيند و اورهان همه شهر را سراسر مه و دود مي

طور كه اشاره شد، بارها در كل داستان به ماجراي آتش روشن كردن در داند. همانمي

اورهان برگشت. باربرهاي ته كاروانسرا را ديد كه در پيت «كاروانسرا اشاره شده است: 

و نيز در جايي ديگر  .)١٥ (همان،» ا را برداشته بودد. دود همه جسوزاندنحلبي چوب مي

نشستند و سوزاندند و دورش ميباربرهاي كاروانسرا در پيت حلبي چوب مي«گويد: مي

اين جمله به  .)٣٦ (همان،» پيچيدر دالان ميشكستند. دود چوب خشك و تر دتخمه مي

سازد. آتشي را به ذهن متبادر مي» سوزد!آتش چو گرفت خشك و تر مي«ناگاه مثل سائرة 

كه در ابتدا پدر و پس از او پسرش، اورهان، روشن كردند تمام خانواده را گرفتار كرد و 

  خانواده را از بين برد. 

پاسبان است. در زمان كاروانسرا محل كار پدر و اورهان و همچنين محل رفت و آمد اياز 

كرد و پس از مرگ جابر حيات جابر اورخاني، جابر با اياز دربارة امور زندگي مشورت مي

كند. كاروانسرا محل توطئة اياز پاسبان و پدر و پسر است. آتش اورهان با اياز مشورت مي

و به  شوداي از مشكلات پدر و آيدين از كاروانسرا و با مشورت اياز روشن ميبخش عمده

هاي مختلف داستان به آتشي كه در كاروانسرا برپا شده و همين دليل است كه در بخش

شود! در شود. همة دودها از كاروانسرا بلند ميدودش همة شهر را برداشته است اشاره مي

دهد و هاي آيدين را در كاروانسرا به اياز نشان ميپدر تعدادي از كتاب ،اي از داستانصحنه

هاي ترساند و كتابسبان پدر را از عاقبت راه بدي كه آيدين در آن افتاده است مياياز پا

روند و گيرد. جابر و اورهان به خانه ميآيدين را براي سر به نيست كردن از پدر مي

 - كشند و اين آتش و آتش بعديهاي آيدين را وسط حياط، كنار حوض، به آتش ميكتاب

شود براي دوري آيدين از خانواده و ترك اي ميمقدمه -كه به آتش كشيدن زيرزمين بود

اي نفت پدر جرعه«خورد. خانه و در پي آن مشكلاتي كه تا پايان داستان برايش رقم مي



 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢١١

 .)٤٢ (همان،» خوردچه پيچي مي هااي داشت و ورقپاشيد و من كبريت كشيدم. چه شعله

ون آمدن و اعتراض كردن را ندارند. مادر و آيدا كه در خانه هستند از ترس پدر جرأت بير

قدر خشمگين كرد و پدر آنكه بتواند كاري كند گريه ميآنآيدا پشت پنجرة آشپزخانه بي«

) و دوباره در صفحة بعد تكرار ٤٢ (همان،» خود را نشان بدهدكرد بود كه مادر جرئت نمي

ا چه خواهد شد. پدر گفت: دانستم بعدهها ايستاده بود. و من نميآيدا پشت پنجره«كند: مي

كند. ) و با اين جمله راوي به ماجراي خودسوزي آيدا اشاره مي٤٢ (همان،» شد شدهرچه «

پدر نفت ريخت و اورهان كبريت كشيد و همة اعضاي اين خانواده را به ورطة هلاكت 

. كشاندند. دربارة شخصيت آيدا و پيوند آن با معماري در بخش بعد توضيح داده خواهد شد

توان گفت كاروانسرا در اين داستان معرف خود اورهان است كه با همة اين توصيفات مي

ماند. به قول ها زير سر اوست. حتي خود اورهان نيز از اين آتش در امان نميهمة آتش

توانم، جوري. من كه نميرود. اينرود. قشنگ راه ميميز اورهان هم پا دارد. راه مي«آيدين 

شود جلوش را گرفت. هركسي را كه ق تق، تق تق، همة ميزها پا دارد. نمياين جوري. ت

) منظور آيدين ميز اورهان در حجره است به ٢٧٤ (همان،» برد.د با خودش ميپشتش بنشين

  اش شد.اش به آن اورهان را با خود برد و باعث نابوديعنوان بخشي از كاروانسرا كه علاقه

  خانهآيدين، زيرزمين، قهوه .٢-٤

و فرزند محبوب مادر در ابتدا با اورهان، برادرش، اتاقي سمفوني مردگان هنرمندِ  آيدينِ 

كند و آيدين را به مشترك دارد. امّا پس از مدتي پدرش اتاقش را از اورهان جدا مي

اي است كه آن را بايد كند و انداخت فرستد. از نظر پدر آيدين دندان پوسيدهزيرزمين مي

  سالم، اورهان، خراب نشود.دور تا دندان 

» چرا؟«مادر گفت: » همين حالا، بحث هم نكن.«همان شب اتاق آيدين را جدا كرد. گفت: 

 .»سالم بماند. ،براي اينكه دندان پوسيده را بايد كند و انداخت دور تا دندان سالم«پدر گفت: 
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جارو كن، «گفت: پدر » شب شگون ندارد.«گفت: رزمين را جارو زد. ميزي ميليبيدر با ما

جا گذاشتيم. همان شبانه. اتاقش از مادر يك فرش انداخت و تخت آيدين را آن .»بحث نكن

 ،(معروفي دادر بود. بوي سركه و آبغوره ميخورد. تاريك و نموكف حياط هفت پله مي

٣٩: ١٣٩٦(.  

و بعد  ل پدر استاو برد. عامل سقوط آيدين در وهلةن ميپدر آيدين را از بالا به پايي

خواهد راه پدر است. آيدين پس از رفتن به زيرزمين ديگر دلش نميدهندة ادامه اورهان كه

اين اتاق خيلي دلگير «ها نشست. گفت: مادر دم پله«به اتاق مشتركش با اورهان برگردد. 

جا آنمن از » «خواهي برگردي به اتاق سابق؟شود. چرا نمياست. آدم سالم هم مريض مي

اند و فقط اورهان و كه همة افراد خانه از دنيا رفتهحتي زماني .)٢٥٤ (همان،» آيدبدم مي

خوابد. گويي آيدين پيوندي با زيرزمين اند، باز هم آيدين در زيرزمين ميآيدين زنده مانده

دانستم يكي هم توي خوابيدم ميها كه در اتاق بالا ميشب«شود. دارد و از آن جدا نمي

از  مجدداً ) و در جاي ديگر ٣٤ (همان،» .اسواد باطل شدهيده است. يك آدم بزيرزمين خواب

خوابيد، من بالا بودم، تنها، زيرزمين ميهايي كه توي آن شب«شود: زبان اورهان تكرار مي

  .)٥٠ (همان،» كشد...ارد نفس ميدانستم كه هست، يكي هست. يكي آن پايين داماّ مي

كليسا است كه » زيرزمين«دهند باز هم پناهگاه او ن به او پناه ميحتي بعدها كه آقاي ميرزاييا

 شدةكشيدهدست پدر و زيرزمين به آتش  كند. آيدين ازجا سر ميسال را در آنمدت چهار 

گيرد. اگرچه از دست گريزد امّا به ناچار باز هم در زيرزميني ديگر پناه ميخانة پدري مي

ي به زيرزمين ديگر منتقل شده است. نام آيدين در اين پدر گريخته است امّا از زيرزمين

داستان با زيرزمين پيوند خورده است. آيدين مدام در حال فكر كردن به گذشته و گذشتگان 

نه تنها  كاود تا ژرفاي آن را پيدا كند.زده، پي در پي ميدر زيرزمين، ساكن هيجان«است. 

را نهايتي نيست بلكه ياها رؤ زمين حفرشده،پردازد. در زيرميهم به كار يا رؤ حقيقت كه



 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢١٣

ناخودآگاه آيدين به  .)٥٩: ١٣٩٦(باشلار، » اوهام زيرزمين عمقي دوباره بخشيمبايد به 

در فكر روزهاي خوشي است كه داشتند.  برد چرا كه در فكر گذشته است.زيرزمين پناه مي

 :١٣٩٦ ،(معروفي» حالا نداريمايم كه يزهايي داشتهگردم. ما چها ميدنبال خودم در گذشته«

گزيند در اينجا نشانگر علاقة او به آيداست محل سكونتي كه آيدين براي خود برمي .)٢٦٤

آيدين در فكر آيداست كه خودكشي كرده است و بعد ازخودكشي  كه از دنيا رفته است.

ل اورهان به قو. ، رها شودانداعضاي خانواده كه از دنيا رفتهديگر و از فكر او  ،آيدا

) و در ٢٩٦ (همان،» مادر، آيدا و طفلك عمو صابرقبرستان. دار و ندار ما آنجاست، پدر، «

شويم، ناخودآگاه او به روشني رو ميموومان چهارم، بخشي كه با سيلان ذهن آيدين روبه

صد صفحه را انگشت زدم. باغ زردآلو را اول زدم. بعد حجره را. «سازد: خود را عيان مي

خودم بماند. گفت زيرزمين مال  انه را. گفتم آقاداداش سند اين زيرزمين بگذار به اسمبعد خ

تواند اماّ از زيرزمين نميآيدين همه چيز را به اورهان بخشيده است  .)٢٧٣همان، (» تو

تواند از حجرة كاروانسرا دست بكشد!) و در چند (درست مانند اورهان كه نمي بگذرد

 (همان،» ن. پيش به سوي زيرزمينها كجاست؟ زيرزميدنياي مرده«گويد: صفحة بعد مي

اش به زيرزمين و دليل علاقه به آن به صورت در اين دو بخش آيدين به علاقه .)٢٧٧

  كند.مستقيم اشاره مي

ها د دارد كه مورد علاقة آيدين است و او به آنهايي وجومكان ني مردگانسمفودر رمان 

مادرعصبي و «خانه شورابي، باغ اخوان. برد: پشت مدرسة انوشيروان عادل، قهوهپناه مي

گفتم: » كجاست؟ مگر كري؟«نگران بود. لرزان و استخواني بود. آستين كتم را محكم كشيد: 

علاوه بر  .)٢٠ (همان،» خانه، باغ اخوانر، پشت مدرسه، قهوهوور و آنرود اينحتماً مي«

ها ذكر شده است، دلايل اي كه در داستان براي علاقة آيدين به اين مكاندليل ظاهري

ها اشاره نشده است. نام ضمني ديگري نيز وجود دارد كه به طور مستقيم در داستان به آن
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كند. و نام شاعر معروف اخوان ثالث را تداعي ميايهام تبادر دارد » باغ اخوان«در » اخوان«

 و شعرر است و اخوان مجاز از شعر است هاي آيدين ادبيات و شعدرواقع يكي از پناهگاه

  پناهگاه روح آيدين است.

خانه را انتخاب كرده خانه است. آيدين قهوههاي مورد علاقة آيدين قهوهيكي ديگر از مكان

خانه نوعي از تخاب نوع خاصي از سكونت است. قهوهاست و اين موضوع بيانگر ان

به لحاظ نوع  خانهقهوه ،آورد. شايد در نگاه اولها فراهم ميسكونت عمومي را براي انسان

سكونت، با بناي معماري ديگري مانند رستوران يكسان به نظر برسد و كاربري مشابهي را 

د. كناين مكان دارد كه آن را متمايز ميهايي بنيادين با به ذهن متبادر سازند امّا تفاوت

خانه در رود امّا قهوهرستوران مكاني است كه انسان صرفاً براي صرف غذا به آنجا مي

است. نوشيدن اجتماعي براي تبادل انديشه و عقايد بوده -فرهنگ ايراني مكاني فرهنگي

اي بود براي دور هم جمع شدن و گفتگو كردن و مرور خانه بهانهچاي يا قهوه در قهوه

توان آن را بنايي معماري براي تحقق سكونت عمومي به اخبار و وقايع روزانه. بنايراين مي

خانه همين شوند و در قهوهلي ميهاي مشترك متجشمار آورد. در سكونت عمومي ارزش

آن را در زمرة بناهايي با سكونت عمومي  ،ويژگي تبادل آرا و نظرات و دور هم گرد آمدن

  دهد.جاي مي

بناي عمومي علاوه بر زندگي كاري به زندگي انديشمندانه نيز وابستگي داشته؛ تصويري 

جا آدمي آن بصيرتي را ايند. مقص و هم استمبدأ  همكامل و مركب بوده و با اين تفاصيل 

كند. هر بنا در قالب پيدا مي ،كه براي پيشبرد سرشار از مقصود و معناي افعال خود نياز دارد

  .)١١٢: ١٤٠٠ ،شولتز-(نوربري برداعرانه نسبت به جهان بهره مياثر معماري از وقوف ش

موقعيت و احراز هويت  علاقة خود به تعيين خانه به عنوان محل موردآيدين با انتخاب قهوه

احراز هويت هرگز از زندگي روزمره جدا نبوده، و در مقابل همواره به «ورزد. مبادرت مي
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دهيم به تعيين موقعيت كه اعمال ما بستگي داشته است. معمولاً هر عملي را كه انجام مي

شورابي يكي از  خانةقهوه .)٣١ (همان،» باشددي روانشناختي است مرتبط ميعملكر

بيشتر اوقاتش را در  زندگي اي ازيدين است كه در دورههاي مورد علاقة آترين مكانمهم

شود كه همه او گذراند. آيدين در ابتداي رمان به عنوان يك فرد اجتماعي ظاهر ميجا ميآن

ة خوبي مند است. حتي با كودكان نيز رابطها علاقهرا دوست دارند. او به رابطه با انسان

فرهنگي است كه به  يشخصيت شخصيت آيدين در اين رمان ،كند. علاوه بر اينبرقرار مي

كتاب خواندن و شعر سرودن علاقه دارد و قصد دارد در رشتة ادبيات ادامه تحصيل دهد. 

دهد. ها را از دست ميخورد، اين ويژگياما به تدريج، به دليل اتفاقاتي كه برايش رقم مي

شود كه در بخش بعد به آن خانه نيز ديده مييراني شخصيت آيدين در بناي قهوه(اين سير و

ن را با اشاره خواهد شد.) اگر از منظر انتخاب نوع سكونت شخصيت آيدين و اورها

ها با بناهاي معماري بيشتر نمودار خواهد شد. از شخصيت بستگيهميكديگر مقايسه كنيم 

مند است. خانه علاقهرا برگزيده است و آيدين به قهوه اورهان كاروانسرا ،نظر شيوة سكونت

به دنبال امور مادي است و  صرفاً اين نوع سكني گزيدن با شخصيت دنيادوست اورهان كه 

شخصيت آيدين متفكر كه در پي كسب علم و آگاهي است كاملاً همخواني دارد و قابل 

  توجيه است.

خانه و پيوند آن كونت تعريف شده در بناي قهوهعلاوه بر اين ويژگيِ عام، كه بيانگر نوع س

شود كه هاي خاص توصيف مياي با ويژگيخانهبا شخصيت آيدين است، در رمان قهوه

خانه شورابي در دهد. قهوهخانه را به يكديگر پيوند ميهرچه بيشتر شخصيت آيدين و قهوه

كنار خود  زند و بهرا پس مي كنار درياچة شورابي قرار دارد. درياچة شورابي هر چيز اضافي

اي، اين آب هر چيز اضافي را كن اورهان، نه جانوري، نه حشرهنگاه گفت: آيدين «راند. مي

 ها و چيزهاي اضافي باها و برگزند. آن طرف را نگاه كن، روي آب همة پوپكپس مي
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خانه را گويي شورابي قهوه .)٤٤: ١٣٩٦ ،(معروفي» رود بيرونهاي كوچك ميهمين موج

نيز پس زده است و به كنار خود رانده است. در بخشي از داستان راوي مستقيماً صفت 

واخورده طور كاهگلي و خانه پشت سرمان همانقهوه«برد. را براي آن به كار مي» واخورده«

، نااميد و اندآيدين نيز كه از خانواده طرد شده و او را پس زده .)٤٦ (همان،» مانده بود

خانه برد. قهوهخانه شورابي پناه ميبه قهوه» چيزهاي اضافي«مانند بقية  خورده،شكست 

در ابتداي زندگي گرم و روشن است و رانده. واپسي خود آيدين است؛ واخورده و شوراب

خانه شورابي نيز مانند آيدين از ابتدا تا انتهاي داستان رو به در پايان سرد و ويران! قهوه

رود خانه شورابي ميرود. زماني كه اورهان به تحريك اياز به دنبال آيدين به قهوهويراني مي

در هم «اي يابد. امّا با ويرانهنجات ميگذارد و از سرماي راه به گمانش به مكاني گرم پا مي

  شود. رو ميروبه» شكسته

خانه پيش رفته بود. نه سماوري نه تختي. هم شكسته بود و برف تا ميانة قهوهها درشيشه    

مانست كه لاشخورها خانة متروكي ميشوينه هيچ نشاني از زندگي. هيچ چيز نبود. به مرده

كنند. روي ديوارها با زغال خط خطي ي ماندگي در آن لانه ميبه اعتبار بوي ديوارها و بو

خانه دودزدگي آتشي بزرگ را سقف ادامه يافته بود، شده بود، جايي بالاي سكوي ته قهوه

در سمت راست سقف فروريخته فضا را گرفته بود و سكوي زير سماور اسكلت جانوري 

ردن آن بربلندي سكو در كمال آرامش داد درندگان براي خورا بر سر رفته بود كه نشان مي

  )٤٧ اند. (همان،سوهان كشيده هاآمد بر آنها را ليس زده بود كه به نظر ميچنان استخوان

اي كه نه سماوري دارد خانهخانة درهم شكسته درست مانند آيدين است. قهوهتوصيف قهوه

كه در » شي بزرگدودزدگي آت«است و » هيك آدم باسواد باطل شد«ي مانند و نه تخت

. هاي آيدين برپا كردندخانه به جاي مانده است، آتشي است كه پدر و اورهان از كتابقهوه

را  بعد كه شعله فرونشست، خاكسترها«گاه از ذهن آيدين پاك نخواهد شد. هيچ اين آتش



 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢١٧

 (همان،» ف حياط مانده بودسياهي بر آجرهاي چهارگوش ك لكةشستيم و رفتيم حجره. اماّ 

هايش را در هاي سياه در وجود آيدين ماندگار شده است. دفعة اول كتاب) و اين لكه٤٣

بعد از آن «حياط به آتش كشيدند و دفعة دوم زيرزمين را با همة وسايلش آتش زدند. 

اورهان چنان  .)٥٢ (همان،» بودبود و سوخته  سوزي رنجيده بود. انگار خودش سوختهآتش

ها بر آن«گويي  هايي باقي مانده است كهكه از آيدين فقط استخوان آيدين را تهي كرده است

  .»اندسوهان كشيده

  جابر، خانه .٣-٤

زمينه محيط است و محيط، بخصوص محيط درون خانه، بيان استعاري يا مجازي «

توصيف خانه، توصيف صاحبخانه  شخصيت. خانة انسان جزئي از وجود انسان است.

سمفوني در رمان دربارة خانه، اين تعريف ولك و وارن  .)٢٥٣: ١٣٩٠ ،(ولك و وارن» است

كاملاً مشهود است. خانه بارزترين بناي معماري براي تحقق سكونت خصوصي مردگان 

اي معمارانه در محيط، هويت ما را محرز كرده و خانه با مطرح شدن به عنوان پيكره«است. 

دست  "آسايش"به خانه به هنگام پاي نهادن  دارد و سرانجامامنيت را بر ما ارزاني مي

شود اي كه در اين رمان بازنمايي ميامّا خانه .)١٤٤: ١٤٠٠ ،شولتز- (نوربري» يابيممي

كند. صاحب اصلي سازد و اندكي متفاوت جلوه ميهايي دارد كه آن را متمايز ميويژگي

ش بايد توصيف خود اخانه جابر اورخاني است و طبق تعريف ولك و وارن توصيف خانه

هايي كه براي شخصيت او باشد. تعاريفي كه از خانة او در داستان آمده است كاملاً با ويژگي

كند: نيز به اين نكته اشاره مي شولتس- نوربرگهمخواني دارد.  ،او برشمرده شده است

بايد خلق و خوي آن خانه تنها به پديدآوري كيفيات جوي محيط اكتفا نكرده و مي«

رخاني جابر او .)١٤٢ (همان،» آشكار كند يابند را نيزهايي كه در درونش جريان ميليتفعا

خشمگين و «، »اخمو«، »ساكت و خشك«، »سختگير« در داستان با خصوصياتي چون
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جابر اورخاني را به  ،هاشود. همة اين ويژگيتوصيف مي هاو نظير اين» با ابهت«، »يكدنده

كنند. در خود رمان نيز اورهان بارها از زبان پدرش تبديل ميفردي جدي و غيرقابل نفوذ 

وقتي باد به زير «اي را به درون خود ببندد چرا كه كند كه بايد راه نفوذ هر غريبهبيان مي

و اين جمله چند بار در  .)١٥: ١٣٩٦ ،(معروفي» كند. مراقب باشت بيفتد بلندش ميپاپاخ

ها به اردبيل و هرج و مرجي كه در و ورود روس ١٣٢٠شود. در شهوريور داستان تكرار مي

» لم راحت است، ايازخيا«گويد: افتد، جابر اورخاني در گفتگويش با اياز ميشهر راه مي

اورخاني اش مطمئن است. خانة جابر ) چرا كه جابر اورخاني از امن بودن خانه٩٣ (همان،

  غيرقابل نفوذ است دقيقاً مانند خودش:

هاي گوشدار اش بسيار بلند و محكم بود و بناي ساختمان با آن طاقچون ديوارهاي خانه

اش نهايت سعي خود را كرده مانست كه سازندهاي را ميبلند هيچ راه دزدرو نداشت؛ قلعه

را طوري چيده بود كه دستگير نباشد. ها را بالاتر ازمعمول بگيرد و قرنيز بود كه حتي پنجره

كرد. احت ميسازي لرد، روبروي خانة پدر، خيالش را رها، وجود كارخانة پنكهعلاوه بر اين

  .)٩٣-٩٤ همان،( خوردن كنند به كوچة لرد دست نميفيكودانست كه اگر شهر را كنُمي

راي سكونت خصوصي توصيف شده است. خانه ب» اي مانند قلعهخانه«خانة جابر اورخاني 

شود اين دو شود. نوع سكونت متفاوت سبب ميو قلعه براي سكونت عمومي طراحي مي

مكان با طراحي كاملا منفاوت شكل گيرند. در طراحي عناصر اين خانه همة عوامل دست 

اند تا خانة جابر اورخاني غيرقابل نفوذ باشد درست مانند خود او. تشبيه به دست هم داده

دهد خانه قلمرو حكومت جابر اورخاني است، جايي كه در آن حكم قلعه نشان ميخانه به 

 همان،(» دادكسي را به حريم خانه راه نميپدر «دليل نيست. راند و تشبيه آن به قلعه بيمي

حتي افراد درون اين قلعه و در قلمرو جابر اورخاني موظفند طوري رفتار كنند كه او  .)١٦٦

  داند.صلاح مي



 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢١٩

سگ، باز هم توله«هاي روي طاقچه انداخت و ناگاه برگشت: پدر نگاهي به بقية كتاب

اش كرد كتاب را از دستش گرفت و از وسط جر داد. بعد از كمر پاره» خواني؟چرنديات مي

پاشيد. هوار هم داد و ميقدر كاغذها را پاره كرد تا كف اتاق پر از كاغذ شد. جر ميو آن

  .)٣٩ همان،(» و خانة من اين اراجيف را نياورت«كشيد. گفت: مي

خانه است. اورهان به توان گفت اورهان صاحببعد از فوت پدر و ساير اعضاي خانواده مي

راه او باشد. در بسياري از دهندة ادامهكند بيه پدرش است و سعي ميلحاظ اخلاقي ش

جويد. اگر به أسي مياو ت و بهدهد رش را الگوي خود قرار ميرفتارهايش، رفتار پد

اي كه شود. خانههاي آن به اورهان مشهود ميتوصيف خانه در اين زمان دقت شود، شباهت

درست مانند اورهان كه اكنون صاحب  ،با تمام وسعت خالي مانده و از رونق افتاده است

توان به كند. حتي شكم دادن سقف را نيز ميهمه اموال پدر است ولي احساس تنهايي مي

كند كه چاق شده اورهان نيز در چند جاي رمان اعتراف مي كهاورهان ماننده دانست چرا 

  است.

ها شهر را فتح كرده بودند، بر هر درختي چند كلاغ. در خانه هم بودند. با آسودگي كلاغ

اي كه ديوار بلند و قرنيزهاي پريدند. خانهنشستند و ور ميها و نردة ايوان ميروي طارمي

. سقف بود رفتهروح زير برف از ياد هاي دولايه داشت، سرد و بيو پنجره گوشدار

كه آنها پيش در طبقة پايين مانده بود. بيهاي بالا شكم داده بود. بوي تعفن از سالاتاق

هاي لاله بام را بدهد پايين. حبابآدمي در آن باشد يا چراغي بسوزد با اقلاً كسي برف پشت

 .)١٢ (همان، شكسته بودسردر هم مردنگي 

و حالا در «گويد: ها در چند پاراگراف بعدتر راوي ميپس از اين توصيف از خانه و كلاغ

مرده و خيال كند ها اورهان نبود كه بخزد زير لحاف چركسكوت و سرماي ماندة اتاق

هنوز  اورهان .)١٣ (همان،» بودند و اين آخريها مرده تواند راحت بخوابد. نه همة آدممي
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ن نتيجه ، آيدين، هنوز زنده است و اورهان به اي»اين آخري«خيالش كاملاً راحت نيست. 

هرجور شده بايد «با آسودگي تمام صاحب خانه و اموال پدر شود كه آن رسد كه برايمي

نشستند و ها و نردة ايوان ميبا آسودگي روي طارمي«هايي كه كلاغ». كلك اين يكي را بكند

اش با با مرگ اعضاي خانوادهكه  باشدتواند نماد خود اورهان ز ميني» ندپريدور مي

داند و آيدين را نيز به فردي مجنون مبدل ساخته آسودگي خود را وارث تمام اموال مي

  است كه نتواند ادعايي داشته باشد.

  آيدا، آشپزخانه، آستانه .٤-٤

ها، در آشپزخانه يا انباري، با پسلهبود. آن پشت و  "آيدا"يك خواهري هم بود كه اسمش «

آشپزخانه و انباري  .)١٢: ١٣٩٦ ،(معروفي» سوخت. و سوختساخت و ميدرد رماتيسم مي

ها استفاده شده است. اين دو مكان دو مكاني هستند كه براي توصيف شخصيت آيدا از آن

، در نهايت اند و به جاي توصيفات طولانينويسنده آمده ياريبراي شخصيت پردازي به 

هاي كنند. آشپزخانه و انباري در اين توصيف دلالتايجاز و اختصار آيدا را وصف مي

وشو است و انباري وپز و شستضمني خاص خود را دارند. آشپزخانه محلي براي پخت

جايي دور از چشم براي پنهان كردن وسايل اضافي خانه. همانطور كه در سه بخش قبل 

ان، آيدين و پدر به كمك سه بناي معماري توصيف شدند و ملاحظه شد شخصيت اوره

گردد. جزءفضايي كه خود هويت يافتند اماّ شخصيت آيدا به كمك جزءفضاها توصيف مي

پردازي قابل تأمل است. بخشي از يك بناي معماري ديگر است و اين تفاوت در شخصيت

آيدا بخشي از قلمروي جزءفضاي آشپزخانه بخشي از فضاي خانه است همانطور كه گويي 

آشپزخانه در اين داستان به كمك هم - خانه و آيدا -حكمراني پدر است. دوگانة پدر

شوند. پدر خانواده در اين داستان فردي مستبد و سختگير است و دوست بازتعريف مي

داد و نه را نشانشان ميآشپزخا«عام حاضر شود.  ندارد كه فرزند دخترش در جمع و ملأ



 )هدازناريا و يهافر(مردگان  يرمان سمفون يپردازتيدر روا يمعمار يكاركرد فضاها ٢٢١

معروفي در اين  .)٣٠٥ (همان، »"شويد زن خوبميجا برآمديد، اگر از عهدة اين"گفت: مي

جايي بيان داستاني، جابه«دهد. شخصيت پدر را به خواننده نشان مي ،واسطهجملات بي

چيزي كه اتفاق افتاده است.  گفتنچيزي كه اتفاق افتاده است و  نشان دادنمدام است ميان 

آن، زبان عيناً آينة  ترين شكل نشان دادن همان گفتار منقولِ كاراكترهاست كه درخالص

پدر دوست دارد دخترش هميشه پنهان از چشم ديگران  .)٢١٥: ١٤٠٠(لاج، » رويداد است

خواست يگرفت و از او ماز مادر كمك مي«داري باشد. پدر در آشپزخانه مشغول امور خانه

خواهد به او خياطي بياموزد در كه آيدا را در آشپزخانه تربيت كند. گفته بود اگر مي

و آيدا گوشة آشپزخانه نم  خانهخواهد گلسازي يادش بدهد در آشپزآشپزخانه. حتي اگر مي

) و بدين ترتيب ٩٠: ١٣٩٦(معروفي » گرفتبار خو ميو با تنهايي وحشتكشيد مي

خورد، در آشپزخانه تنها غذا مي«شود. و در سرنوشت آيدا آشكار ميشخصيت پدر و نقش ا

تلا به مانست كه مباي را ميخوابيد و كلفت غريبهپخت، تنها ميشست، تنها ميتنها مي

نام آيدا در اين داستان با آشپزخانه پيوندي مستحكم دارد. معروفي  .)٩٠ (همان،» جذام باشد

آيدا را براي خواننده توصيف كند و وضعيت او را در خانه به جاي آنكه با جملات طولاني 

شرح دهد به كمك دو واژة آشپزخانه و انباري كلام را مختصر و مفيد كرده است و خواننده 

برد. حتي اولين طور كامل به وضعيت آيدا در آن خانه پي ميبا ديدن اين جملات به

اسمش  يك خواهري هم بود كه«د: براي كه معروفي براي معرفي آيدا به كار ميجمله

دهد. معروفي به وضوح وضعيت آيدا را در آن خانه شرح مي ،)١٢ (همان،» بود "آيدا"

خبري  ايبا جملهاه كرده است. در اينجا همر "ي"و پسوند  "يك"خواهر را با پيشوند 

تقليل  ،يهمسندالدن نكره بو. يكي از مقاصد مسنداليه نكره آمده استمواجه هستيم كه در آن 

در اين جمله نيز غرض ثانوية راوي حقير  .)١٣٨: ١٣٩٣ ،و تحقير آن است. (ر.ك: شميسا

  جلوه دادن آيدا در جمع خانواده است.
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هاي رمان كنار مادر در آشپزخانه است. اماّ براي توصيف مادر عناصري آيدا در اكثر صحنه

زماني هم بود «كند. او ترسيم مي شود كه شخصيت متفاوتي را براياز آشپزخانه استفاده مي

پخت. كرد و در تندير وسط آشپزخانه نان ميآورد، خمير ميكه مادر بود و از كَندي آرد مي

: ١٣٩٦ ،(معروفي» زدشد و از اجاق بيرون ميوله مياي از دود خوشبوي نان و چوب لآميزه

اند. اين يت مادر آمدهآشپزخانه، اجاق و تنور عناصري هستند كه به كمك تعريف هو .)١٢

دهد كه اگرچه وجود مادر با آشپزخانه پيوند دارد اماّ وجودش گرمابخش تعريف نشان مي

اگرچه نويسنده براي توصيف مادر مانند آيدا از  خانه و زندگي خانوادة اورخاني بوده است.

ما و هاي معنايي تنور و اجاق گرعناصر معماري آشپزخانه كمك گرفته است امّا دلالت

آن «سازد و نيز همراه كردن واژة آشپزخانه با انباري و بخشي را به ذهن متبادر ميروشني

  كند.براي آيدا معناي ضمني پنهان و دور از چشم بودن را تداعي مي» هاپشت پسله

در بخش قبل اشاره شد كه هنگام به آتش كشيدن زيرزمين توسط پدر و اورهان، آيدا از 

كه بتواند كاري كند نآآيدا پشت پنجرة آشپزخانه بي«اجرا بوده است. پشت پنجره ناظر م

بيرون. يكي از كاربردهاي پنجره يك آستانه است و مرز درون و  .)٢٤ (همان،» كردگريه مي

  پنجره در مقام عنصر معماري تماشاي منظرة بيرون از بناست. 

ساختمان كه به آدمي امكان پنجره: نشان زندگي انسان، چشمكي به رهگذران، چشم 

خارج بنگرد، پذيراي نور روز و پرتوهاي خورشيد كه  دهد بدون ديده شدن به جهانمي

كنند، سرچشمة هواي تازه و گاه محل تبادل كلام و بو ... امّا سطوح و اشيا را روشن مي

، دهپذير، شكنناي است آسيبهمچنين نوعي گسستگي در سازة ديوار و از اين رو، نقطه

  .)٧:١٣٨٤(مايس،  حساس به دماي بيرون و راه نفوذ

دهند. حق گيري نميآيدا در خانة پدر صرفاً ناظر است. به او اجازة دخالت و تصميم

تواند از خود دفاع كند. تمامي احساساتش سركوب شده است. اعتراض ندارد. حتي نمي
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فاقات او را در آستانة سقوط و آيد گريه كردن است و همة اين اتتنها كاري كه از او برمي

دهد. به سبب رفتارهاي پدر، آيدا تلفيقي از افكار و احساسات متضاد است و زوال قرار مي

خنده و شيطان و پر خوش«شود. در كودكي همين تضاد دروني به خودكشي او منجر مي

» گذاردببيند تا خانه را روي سرش بسر و صدا بود. كافي بود سر پدر يا مادر را دور 

امّا رفتارهاي مستبدانة پدر، شخصيت شاد و سرزندة او را خرد كرد  .)٨٩: ١٣٩٦ ،(معروفي

هاي متعددي از هاي دروني به وجود آورد. در صحنهو از او دختري سرشار از كشمكش

  شود و ناظر حوادث است.ها ظاهر ميرمان آيدا در آستانه

هاي مخالف و گاه متضاد هستند. اين ن پديدهها و فضاهاي انتقال، مكان تبادل بيآستانه

دهد و اين فضاها، بين استقلال كامل و تبعيت از ها ماهيتي دوگانه ميحالت دوقطبي به آن

  .)١٥٧:١٣٨٤(مايس،  در كشمكش هستند - ها هستندكه عامل پيوند آن -فضاهاي اصلي 

آيدا «هاي آيدين دن كتابپذير و شكننده است. هنگام آتش زآيداي در آستانه دختري آسيب

) و ٤٢: ١٣٩٦ ،(معروفي» كردكه بتواند كاري بكند گريه ميآنپشت پنجرة آشپزخانه بي

دانستم ها ايستاده بود. و من نميآيدا پشت پنجره«شود: مجدد در صفحة بعد تكرار مي

راوي نيز با آوردن جملة  .)٤٣ (همان، »"هرچه شد شد": بعدها چه خواهد شد. پدر گفت

بعد از اشاره به پشت پنجره ايستادن آيدا تلويحاً  ،»دانستم بعدها چه خواهد شدو من نمي«

اي رو به آتش كند. در اينجا آيدا در آستانه ايستاده است. آستانهبه خودسوزي آيدا اشاره مي

  شود.كه به خودسوزي او منجر مي

  يريگهجيتن .٥

چهار شيوة سكني گزيدن را برشمرده است: سكونت طبيعي، سكونت  شولتسنوربرگ

 ،مجتمع، سكونت عمومي و سكونت خصوصي. به تبع هر يك از اين چهار شيوة سكونت

و خانه. براي تأمين سسه) (مؤآيد: آبادي، شهر، نهاد ديد مينوع خاصي از مكان و معماري پ



  ١٤٠٣بهار و تابستان ، ميازده، شمارة مشش سال ،يادب يارشتهنيب يهادوفصلنامه پژوهش    ٢٢٤

هاي خاص خود را ويژگي ادشدهايجبناهاي  ،نيازهاي انسان در هر شيوه از سكونت

هاي تحليل بناهاي معماري توجه به نوع سكونت است. از اين شيوه طلبند. يكي از شيوهمي

بناها و عناصر معماري  توان بهره برد. در رمان سمفوني مردگاندر ادبيات داستاني نيز مي

پس از بررسي شد.  خانه و خانه، آشپزخانه، انباري، پنجره و آستانهكاروانسرا، قهوه چون

اي براي پيرنگ داستان نيستند بلكه به صرفاً زمينه ي معماريبررسي مشخص شد بناها

ها را آشكار اند و هويت شخصيتپردازي آمدهچندين روش مختلف به كمك شخصيت

ها هستند. خانه به عنوان خانه و كاروانسرا در اين داستان ادامة شخصيتاند: خانه، قهوهكرده

اي هايي منحصر به فرد، كه آن را به قلعهبراي سكونت خصوصي با ويژگي مكاني

نفوذناپذير مبدل كرده است، برابر با پدر است كه اگرچه به دنبال دور هم جمع شدن افراد 

كند و هركسي را به دنياي خود راه اما حكمراني مي - مانند كاربري خانه -خانواده است 

شود يگاه يك بناي معماري براي سكونت عمومي طراحي ميخانه كه در جادهد. قهوهنمي

معرف آيدين است به عنوان شخصيتي فرهنگي و روشنفكر كه در اين رمان گويي درياچة 

شورابي آن را نيز به كنار رانده و طردش كرده است؛ و نيز در ابتداي داستان محيطي گرم و 

شود. همة اين دودزده مبدل مي ايصميمي و روشن است و در انتهاي داستان به ويرانه

تصاوير يادآور آيدين است كه در كودكي و نوجواني سرشار از شور و حرارت و زندگي و 

شود و اعمال و رفتار پدر در پي كسب آگاهي است ولي پس از چندي  از خانواده طرد مي

سنتي فارسي كند؛ و كاروانسرا كه در ادبيات و اورهان او را به مجنوني واخورده تبديل مي

شود جا بلند مياستعاره از دنيا است و در داستان نيز محل برپايي آتش است و دود از آن

است و مسبب بسياري از مشكلات خانوادة  دوستدنيارابر با اورهان است كه فردي ب

نويسنده به كمك  ،آيدين است. در پيوندي ديگر از معماري و روايت ويژهبهاورخاني 

زيرزمين به عنوان جايگاه اموات شخصيت آيدين را توصيف كرده است  هاي ضمنيدلالت
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طور كه در سيلان ذهن آيدين در موومان چهارم نيز بدان اشاره شد، آيدين در و همان

جستجوي گذشته و گذشتگان است و دليل علاقة آيدين به زيرزمين نيز در همين نكته 

نباري و نيز پنجره در جايگاه يك فضاي نهفته است. و در نهايت جزءفضاهاي آشپزخانه و ا

نويسنده به كمك شگرد نشان دادن و با  اند.اي به كمك توصيف شخصيت آيدا آمدهآستانه

  دهد.شخصيت آيدا را به خواننده نشان مي ،هاي معنايي آشپزخانهاستعانت از دلالت
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